RECUPERACION PENDIENTES 2 ESO

LIBRO MUSICA 1l EDITEX

HAZ LAS SIGUIENTES ACTIVIDADES EN TU CUADERNO

TEMA 1: Leer el Tema 1 completo y haz en el cuaderno los siguientes ejercicios

a) Copiar el esquema que hay al principio de la unidad 1 y ampliarlo con los contenidos
gue aparecen en todo el tema.
b) Haz el ejercicio nimero 2 de la pagina 39 en el cuaderno
c) Elige tus dos canciones favoritas y completa el siguiente esquema:
-Epoca y siglos:
-Titulo y autor:
-Género:
-Timbre (voces e instrumentos):
-Textura:
-Forma musical:
-Letra (si tiene): de qué trata su contenido y en qué idioma esta escrito

d) Lee la Revista musical de la p. 36 y 37, y di qué tres ideas te han llamado la atencién y
por qué.

TEMA 2: Leer el Tema 2 completo y haz en el cuaderno los siguientes ejercicios

a) Copiar el esquema que hay al principio de la unidad 2 y ampliarlo con los contenidos
gue aparecen en todo el tema.
b) Haz en ejercicio numero 2 de la pagina 65 en el cuaderno
c) Elige 2 canciones del estilo jazz que puedas encontrar en internet completa el siguiente
esquema:
-Epoca y siglos:
-Titulo y autor:
-Género:
-Timbre (voces e instrumentos):
-Textura:
-Forma musical:
-Letra (si tiene): de qué trata su contenido y en qué idioma esta escrito

d) Lee la Revista musical de la p.62 y 63 y di qué tres ideas te han llamado la atencién y por
qué.

TEMA 3: Leer el Tema 3 completo y haz en el cuaderno los siguientes ejercicios en el
cuaderno.

a) Copiar el esquema que hay al principio de la unidad 3 y ampliarlo con los contenidos
que aparecen en todo el tema.

b) Haz el ejercicio numero 2 de la pagina 95 en el cuaderno

c) Elige 2 canciones del estilo orquesta romantica y completa el siguiente esquema:
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-Epoca y siglos:

-Titulo y autor:

-Género:

-Timbre (voces e instrumentos):

-Textura:

-Forma musical:

-Letra (si tiene): de qué trata su contenido y en qué idioma esta escrito
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Tema 4. Escucha el preludio numero 4 en Mi Menor de Chop

tura. https://www.youtube.com/watch?v

te part

siguien

F. Chopin, Op. 28, No. 4

Largo
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Actividad:

Redacta en un breve texto de entre 50 a 70 palabras en espafiol la emocién o el

sentimiento que te provoca esta pieza.
b. Comenta la interpretacidn de la pianista. ¢ Qué te ha parecido? ¢Crees que es

a.

necesario que ademas de tocar el instrumento, puedas sentir que la interprete
también esta sintiendo lo que le aporta la musica? ¢ Te ha gustado la cancién?



Tema 5. Escucha el comienzo de The Young Person’s Guide to the Orchestra de Britten.
Desde el principio hasta el minute 2.

https://www.youtube.com/watch?v=4vbvhU22uAM.

El usa los distintos instrumentos que vienen a continuacién.
- 2flautas, 2 oboes, 2 clarinetes, 2 fagots.

- 4 trompas, 2 trompetas, 3 trombones, 1 tuba
- Percusion

- Arpa

- Violines | y ll, violas, violoncellos, Contrabajos
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e Britten begins presenting the theme with the whole orchestra.

e Then, he repeats the same but with four different variations, each one of the them
performed with a different family of the orchestra.

e He ends going back again to the initial theme with the whole orchestra.

Score

Activities:

a. Escucha el video con atencién siguiendo la partitura.
b. Completa la siguiente tabla indicando que instrumentos intervienen cada vez tocando
la melodia y el orden.




C. Encuentra informacion sobre el compositor Britten.
Name:
Birthday:
Death:
Nationality:
Musical period:
Most important music:

Tema 6. Escucha el conocido Bolero de Ravel, un ballet definido por su compositor como {un
tratado de orquestacion sobre el ostinato ritmico del bolero]. Sigue la audicién atendiendo a
los temas y a la guia que te presentamos.

Enlace del video:

https://www.youtube.com/watch?v=mhhkGyJ092E
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A) Vuelve a escuchar la audicidn e intenta identificar la aparicion de los dos temas y de los
instrumentos que los interpretan.
B)
C) Busca informacion sobre Ravel y completa su ficha:
Name:
Birthday:
Death:
Nationality:
Musical period:
Most important music:
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poesia  ImMiuisica  danza

Roma
primeros cristianos

Edad Media

misica musica
religiosa profana
gregoriano monddica trovadores
organum motete
discantus L canon
polifonica
conductus chanson
motete balada

. Actividades iniciales

1. Observa el cuadro cronolégico que encontraras en las paginas siguientes e indica los
datos historicos de los acontecimientos y de los personajes que reconozcas.
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Grecia

1.1. El origen divino de la musica

La musica era para los griegos un arte de origen divino. De esta concepcion
deriva no solo el propio término «musica» (musiké, arte de las Musas) sino
también la invencién de los instrumentos, creados por los dioses, y la con-
fianza en el poder de la musica para influir en el hombre. A la musica se le
atribuian facultades mégicas, podia curar enfermedades, modificar conduc-
tas y obrar todo tipo de prodigios.

- oy

Mdsica y dioses

En la mitologia griega, las leyendas sobre la musica y los dioses que se asocian

a ella, constituyen uno de los temas mas abundantes y atractivos:

Al dios Hermes se le atribuye la invencién de la lira. Segun cuenta la leyenda,
al poco de nacer se deshizo de sus pafiales y con el caparazon de una tortuga

* El dios Apolo con su lira.

construyo la lira. Su hermano Apolo, envidioso de los sonidos de la lira, se la cambié por un rebafio de vacas.
El dios Pan, representado como un hibrido entre hombre y macho cabrio, construy6 una flauta con el cuerpo de su
amada ninfa Siringe convertido en cafa. El instrumento se conoce con el nombre de siringa o flauta de pan.
Una de las leyendas més tragicas es la de Marsias, que recogio la flauta que Atenea habia despreciado porque al
tocarla se le desfiguraba el rostro. Marsias provocé a Apolo presumiendo de tocar mejor que él. Apolo se vengo del

fauno derrotandolo y colgédndolo de un pino para despellejarlo vivo.

1.2. Caracteristicas de la musica en Grecia

B El concepto de musica engloba musica, poesia y danza

El término musica no solo designaba el arte de los sonidos sino que se con-
cebia unido a la poesia y a la danza. Esta union de sonido, palabra y gesto
era sin duda la mejor forma de garantizar un difusién generalizada en un arte
de transmision oral.

W Utiliza una textura monddica con acompafamiento heterofénico

La musica en la Antigua Grecia era de textura monédica (con una sola linea
melddica). Los instrumentos que acompariaban las voces no lo hacian como
lo entendemos ahora formando una base arménica, sino que se limitaban a
imitar partes de la melodia vocal introduciendo pequenos adornos. Este tipo
de acompafiamiento se conoce con el nombre de heterofonia.

M Sistema musical basado en escalas modales

El origen del sistema musical griego esta basado en las cuatro cuerdas de la
lira, cuyos cuatro sonidos dan lugar al «tetracordow, célula basica sobre la que
se construyen las escalas superponiendo dos tetracordos para abarcar una
octava completa.

Son escalas modales (con los sonidos naturales) que se organizan en sentido
descendente y reciben un nombre distinto en funcion de la nota inicial. La
distinta distribucién de los tonos y semitonos en estas escalas provocaba un
«ethos» o sentimiento diferente.

UNIDAD 1

Acompafiamiento
popular

El acompanamiento heterofénico
sigue siendo una préctica muy
frecuente en la musica tradicional,
Los instrumentos comparten la
misma melodia que realiza la voz
repitiéndola, dobléndola, ana-
diendo ligeras variaciones y mar-
cando pequenas introducciones o
finales.
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B Notacién alfabética para la altura del sonido y pies métricos para
el ritmo

Por las escasas muestras musicales que nos han llegado, sabemos que
utilizaban una notacién alfabética (mediante letras) para reflejar las
distintas alturas del sonido. El ritmo musical estaba unido a los versos
de la poesia, ajustandose a la medida de los diferentes «pies metricos».
Por tanto, no utilizaban figuras ritmicas, sino combinaciones de soni-
dos largos y cortos derivados de la medida silabica de los versos.

Tipo de verso Medida Ritmo musical

argocorts) )
i b

(largo-corto-corto)

: {canemm-iargo)

M Los instrumentos mas importantes eran la lira y el aulds

Los instrumentos mas utilizados en la Antigua Grecia fueron la lira (de
cuerda pulsada) y el aulés (de viento con lengiieta doble). La lira estaba
asociada al culto a Apolo, el dios mas poderoso de todos, guerrero, atle-
ta, musico, protector de los jovenes, dios de las profecias y de la verdad.
El aulés estaba asociado al culto a Dioniso, dios del vino y la diversion.

También utilizaron instrumentos de pequefa percusiéon como los
crétalos (pequerios platillos) y de viento metal como el salpinx (trom-
peta de metal) empleado como instrumento de sefales.

+ El canto acompanado de la lira dara
lugar al género de la «lirica», término
que se utiliza en la actualidad para de-
signar la poesia que expresa sentimien-
tos intensos y personales.

T Instrumentos musicales de la Antigua
Grecia.

Antigiiedad y Edad Media & 23



1.3. La musica en la educacion

Gracias a las narraciones mitoldgicas, las pinturas, ceramicas y otros
documentos literarios, sabemos que la musica cumplia un papel fun-
damental en la vida de la Antigua Grecia. Era un elemento presente en
todo tipo de acontecimientos religiosos y sociales, en los banquetes,
en las celebraciones solemnes, incluso en las guerras.

Sin embargo, el rasgo mas destacable de la musica en la sociedad
griega era la importancia que tenia en la educacion de los jovenes.

Convencidos del poder de la musica para influir en el comportamien-
to de'l homb.re, los filésofos y politicos t::]negos se encargaron de vigilar #Las faiiasas Olimpladas grisgas sam:
y legislar cuidadosamente las «armonias» o escalas que, por sus efec- bién inclufan competiciones de msica
tos, eran consideradas beneficiosas o perjudiciales. y danza.

El filésofo Platén (428-347 a. C.) en su obra Las leyes, examina la in-
fluencia de la musica en la formacién y el comportamiento de los ciu-
dadanos. Califica la escala Mixolidia como «planidera» y opina que
debe eliminarse, ya que ni siquiera es Gtil para las mujeres. La escala
Lidia es «languida» y por eso no es propia para los guerreros, a quienes
aconseja las escalas Dorica y Frigia.

Aristételes (384-322 a. C.), discipulo de Platon y uno de los filosofos
mas influyentes de todos los tiempos, también estudia en su obra La
politica la influencia de la musica en el caracter. Aristoteles considera
que la escala Mixolidia infunde tristeza y la Frigia entusiasmo, mientras
que la escala Dérica es la Unica que inspira compostura y moderacion.

La teoria musical griega, organizada y sistematizada fundamental-
mente por Pitdgoras ejercerd una poderosa influencia durante toda la
Edad Media. Los filésofos cristianos recogeran no solo los aspectos
relacionados con el «ethos» de la musica, sus efectos y su empleo ade- £
cuado en la sociedad, sino también todas las teorias sobre elementos T Platén y Aristoteles (detalle de La
musicales y composicion. escuela de Atenas, de Rafael).

! | ACTIVIDADES

1. Escucha el Epitafio de Seikilos, uno de los pocos fragmentos que conservamos de la misica en la antigua
Grecia. Aparecio grabado en una columna funeraria en Seikilos de Tralles, pero, lejos de ser un lamento
fanebre, es una cancién que invita a gozar de la vida breve.
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Mientras te parezca que vivas, sé alegre, que nada te perturbe.
La vida es demasiado corta y el tiempo se cobra su derecho.

a. ;En qué escala o modo esté escrita?, ;cudl es el ambito melédico?

b. ;Qué instrumentos musicales distingues?, ;qué tipo de acompanamiento realizan?

24 &3 UNIDAD 1



Edad Media

2.1. Musica vocal religiosa: el Canto Gregoriano

La musica religiosa de la Edad Media comienza a gestarse tiempo atras,
cuando el emperador Constantino concede la libertad de culto religioso
a los cristianos en el ano 313. Desde entonces, el cristianismo ira exten-
diéndose y organizando su liturgia en la que el canto sera un elemento
fundamental.

El principal impulsor de esta labor de unificacion y difusién de la liturgia fue
el Papa Gregorio Magno (590-604). Considerado por la tradicién como el
creador del canto cristiano (de ahi el nombre de «Gregoriano»), en realidad,
no inventd el canto, pero si potencio su organizacion como modo de forta-
lecer el sentimiento de unidad cristiana.

M Caracteristicas del Canto Gregoriano

Es una musica destinada al servicio de la liturgia (celebracion de la Misa y las
horas del Oficio), que utiliza el latin como idioma. Su funcién es destacar la
palabra de Dios reforzando la oracién con el canto.

Es de textura monddica, canto de una solo linea melddica sin acompana-
miento instrumental.

Utiliza una notacion especial mediante neumas, signos que reflejan de forma
aproximada la altura y duracién del sonido.

El ritmo musical es libre, determinado por la expresion y acentuacion del
texto al que sirve.

Seguin la relacién entre melodia y texto, diferenciamos tres estilos de canto:
- Silabico: una nota por silaba.

- Neumdtico o adornado: dos o tres notas por silaba.

- Melismético o florido: mas de tres notas por silaba.

Utiliza un sistema de ocho escalas modales derivadas de los modos griegos,
con una diferente distribucién de tonos y semitonos y, por tanto, con una
sonoridad y un caracter diferente que estaré ligado a distintos usos.

Los ocho modos gregorianos surgen de cuatro modos principales definidos por
una nota final. Cada uno de estos cuatro modos se subdivide a su vez en dos
versiones: un modo auténtico (de registro mas agudo) y un modo plagal (de
registro mas grave) en funcién de la nota de recitado.

mm Denominacién completa

Modo I. Protus auténtico

Notacion neumatica

Los neumas son unos signos cu-
yas grafias derivan del movimien-
to de la mano al dirigir el canto.

Se empezaron a utilizar en el siglo
VIIl, colocados por encima o por
debajo del texto para indicar de
forma aproximada el movimiento
melddico y ayudar a los monjes a
recordar los cantos.

Virga /7 "
Punctum o =
Clivis N e
Podatus v
Torculus > o'

Porrectus "\

La notacién neumatica ira evolu-
cionando para lograr la represen-
tacion exacta de alturas de soni-
do mediante la introduccién de
lineas de referencia y claves, has-
ta llegar a la notacion cuadrada,
ya casi moderna.

El caracter de los modos

El monje Adan de Fulda escribio
los siguientes versos sobre el
caracter de los ocho modos:

En toda situacién sirve el Primero,
es apto para tristes el Sequndo,
airado es el Tercero

y blando el Cuarto,

da el Quinto a los alegres,

el Sexto a los piadosos,

el Séptimo es de jovenes

y el Ultimo de sabios.

Antigliedad y Edad Media @ 25



2.2. Musica vocal profana: Trovadores y Juglares

La musica vocal profana se desarrolla de forma paralela a la religiosa y esta
representada por los trovadores.

El movimiento trovadoresco surge en el sur de Francia en el siglo Xl y se
extendera rapidamente por toda Europa.

Los trovadores eran poetas-musicos, generalmente de origen noble. De-
pendiendo de la zona y la lengua en la que cantaban, recibieron distintos
nombres: trovadores (sur de Francia), troveros (norte de Francia), minnesan-
ger (Alemania).

Junto a los trovadores habia también musicos ambulantes, denominados
juglares, que recorrian los castillos y los pueblos entreteniendo al publico con
canciones, representaciones y juegos de acrobacia. Los juglares interpretaban
las canciones de los trovadores o del sefior al que servian y podian llegar a
adquirir un alto reconocimiento social si destacaban especialmente en su arte.

B Caracteristicas de la musica de trovadores

Son canciones escritas en las lenguas vernaculas de cada zona que tratan
como temas fundamentales el <amor cortés»y el espiritu caballeresco de los
héroes de las cruzadas.

Es musica vocal de textura monddica pero con acompanamiento instrumen-
tal. Es un acompanamiento heterofénico en el que los instrumentos impro-
visan variantes y ornamentaciones de la melodia o doblan las voces.

Utiliza las escalas modales gregorianas, pero debido a su caracter popular
posee un ritmo mas marcado.

Las canciones de los trovadores se recopilaban en cancioneros lujosamente
decorados que, con frecuencia, incluian un texto breve narrando la vida del
trovador y exagerando sus virtudes.

ACTIVIDADES |

Los goliardos

Existen también canciones profa-
nas en latin llamadas «canciones
de goliardos».

Los goliardos eran estudiantes y
frailes vagabundos que interpre-
taban canciones de caracter sati-
rico, de critica politica o religiosa
y de amor carnal.

Las canciones de goliardos estén
recopiladas en un cancionero del
s.Xlll titulado Carmina Burana.

1. Lee las dos «vidas» que te presentamos y comenta la diferencia entre trovador y juglar.

Vida de Jaufre Rudel (1125-1148)

Jaufre Rudel de Blaia fue hombre muy noble y principe de Blaia. Y se enamord de la condesa de Tripoli sin verla,
solo por lo bien que habia oido hablar de ella a los peregrinos provenientes de Antioquia. E hizo sobre ella varias
canciones. Y queriendo verla, se hizo cruzado y se echd a la mar. Y en el barco enfermd gravemente, por lo que los
que estaban con él creyeron que moriria en el barco, pero tanto hicieron que lo llevaron hasta Tripoli casi muerto.
Y se lo hicieron saber a la condesa y ella fue a verlo a su lecho, y lo tomd entre sus brazos. Y él supo que era la
condesa y recuperd de repente la vista, el oido y la palabra, y alabo a Dios y le dio gracias porque habia conserva-
do su vida hasta poderla ver, y asi murid entre los brazos de su dama. Y ella lo mandé enterrar con grandes honras
en la iglesia de los Templarios, y aquel mismo dia se hizo monja por el dolor que le causo su muerte.

Vida de Raimbaut de Vaqueiras (1180-1205)

Raimbaut de Vaqueiras fue hijo de un pobre caballero de Provenza, del castillo de Vaqueiras, que se llamaba Peiror
y era tenido por loco. Raimbaut se hizo juglar y estuvo largo tiempo con el principe de Aurenga. Sabia cantar bien
y hacer coplas y el principe de Aurenga le hizo gran bien y gran honor y lo enaltecid y lo hizo conocer y apreciar
por la buena gente. Y fue a Monferrato con el marqués de Bonifacio y estuvo largo tiempo en su corte. Y prosperd
en juicio, en armas y en trovar. Y se enamord de la hermana del marqués, que se llamaba Beatriz, que fue esposa
de Enrico del Carretto. Y sobre ella trovaba muchas buenas y hermosas canciones. Y en sus canciones la llamaba
Hermoso Caballero. Y se cree que ella le quiso mucho bien por amor. Y cuando el marqués pasé a Romania lo llevd
consigo y lo hizo caballero. Y le dio gran tierra y gran renta en el reino de Saldnica. Y alli murid.

Antigliedad y Edad Media @& 27



2.3. Nacimiento de la polifonia

Afinales del siglo IX aparece en la musica occidental la polifonia (distintas kil fe. '

lineas melddicas a la vez). Este hecho marcara todo el desarrollo de la La textura monddica del canto
musica posterior y probablemente surgio de forma espontanea con el gregoriano se asocia con el arte
afan de adornar y enriquecer el canto gregoriano. romanico, un estilo arquitectoni-

co de edificios macizos y oscuros
que invita al aislamiento y la con-
templacion.

Distinguimos tres periodos en la evolucion de la polifonia:

B Polifonia primitiva (s. IX - XlI)

La polifonia se construye de manera improvisada sobre la base del
canto gregoriano. Las principales formas de polifonia primitiva son:

® Organum: es |la mas antigua y rudimentaria. Aparece a finales del s. IX
y consiste en afiadir una voz paralela a distancia de 4@ o 52 por debajo
del canto gregoriano. La melodia original gregoriana recibe el nombre
de vox principalis, y la que se afiade vox organalis.

Organum paralelo
Vox Principali

> 27 140

'ox Organalis

§_F g

Podia anadirse una tercera voz doblando la organalis una 82 alta
La polifonia tiene su equivalente
— VoxOmanghs . | en el ansia de elevacion y luz del
' Vox Principalis 4 __|g2 i
]5- arte gotico, con altas torres y ar-
cos apuntados en ojiva.

.
&

Vox Organalis

* Organum melismatico: la melodia gregoriana se desarrolla en valo-
res largos sobre los que la vox organalis canta largos melismas.
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e Discantus: surge en el s. Xl al practicar el movimiento contrario entre
las voces del organum.
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B Ars Antiqua (s. XI1-X111)

La evolucion en la técnica y la notacién musical facilitara el desarrollo
de formas polifénicas mas complejas. La musica abandona el ritmo
libre gregoriano y comienza a medirse debido a la necesidad de hacer
concordar las distintas voces de la polifonia.

Para medir las duraciones del sonido, los musicos recurren a la antigua
ritmica de los griegos utilizando sus principales pies métricos.

El centro musical mas importante de este periodo es la llamada «Es-
cuela de Notre Dame» de Paris y sus principales compositores Leonin
(1150-1180) y Perotin (1183-1238).

Surgen nuevas formas polifénicas como el conductus, compuesto
sobre melodias de nueva creacién (ya no gregorianas) y el motete,
con varias voces que se mueven en ritmos distintos cantando textos
diferentes.
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M Ars Nova (s. XIV)

La polifonia ird liberandose del canto gregoriano para buscar una mu-
sica mas cercana al hombre, propia de una época que vive el nacimien-
to de la sociedad urbana y se distancia del teocentrismo medieval.

Aparece la notacion mensural en la que ya se asignan valores concretos
acada sonido y la musica profana adquiere gran importancia dando lugar
a formas de cancion polifénica como el canon, la balada o la chanson.

Los compositores mds importantes son Philippe de Vitry (1291-1361),
Guillaume de Machaut (1300-1377) y Francesco Landini (1335-1397).

ACTIVIDADES

1. Escucha el organum cuadruplum Sederunt principes de Perotin.

Arte Nuevo-
Arte Antiguo

El término «Ars Nova» se debe al
compositor Philippe de Vitry que
en 1322 escribié un tratado con el
titulo de Ars Nova para diferenciar
las nuevas técnicas de composi-
cion y notacion de su época de las
anteriores del «Ars Antiquan.
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a. ;C6mo definirias la sonoridad que produce esta polifonia?; Qué tipo de ritmo siguen las voces superiores?
;Qué hace la voz mas grave?;Qué consonancias se producen en las cadencias?

2. Interpreta este canon anénimo inglés titulado Sumer is icumen in y compara su sonoridad con el ejemplo

anterior explicando las diferencias.
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~ La danza en la Antigiiedad y la Edad Media

La danza primitiva, al igual que la musica, esta relacionada con los gestos
mas elementales de la vida. Todas las civilizaciones antiguas practicaron
la danza como una forma de acompanamiento y celebracién de todo
tipo de actos sociales. Sin embargo, sera Grecia la primera civilizacion que
de a la danza un papel fundamental mas alla de lo ludico o lo religioso.

Ya hemos visto que en la antigua Grecia la musica era una disciplina
unida a la poesia y la danza. En consecuencia, la danza, incluida en la
musica, se considerara también como una parte fundamental en la
educacion de los ciudadanos.

Los griegos basaban sus danzas en los movimientos del cuerpo unidos
a la poesia hablada o cantada y acompanada por instrumentos.

La civilizacion romana no concedid la misma importancia a la musica
pero, heredera de Grecia, incluyo el canto y la danza en sus especta-
culos teatrales y en todas las fiestas y celebraciones populares.

La llegada del cristianismo intenté eliminar las danzas, asociadas a ritos
paganos considerados peligrosos para sus fieles. Sin embargo, las fies-
tas, profanas o incluso religiosas, se siguieron acompanando del baile.

Después de largos anos de prohibicién, la danza volvio a ser recono-
ciday utilizada en ceremonias sociales. Asi, a partir del s. Xll encontra-
mos referencias de danzas, algunas cantadas y otras exclusivamente
instrumentales.

En muchos manuscritos, estas danzas aparecen con la denominacion
genérica de estampie. Utilizan una textura monadica y se estructuran
en varias frases o «puncta» que se repiten: la primera vez se interpre-
tan con final abierto y la segunda con final cerrado.

ACTIVIDADES

La danza para los
guerreros

Los griegos también usaban las
danzas para el entrenamiento de
los guerreros. La medida impues-
ta por la musica les permitia des-
filar en perfecto orden y la disci-
plina propia de la interpretacién
los educaba en el cardcter mas
adecuado para su labor.

Socrates llegaré a afirmar que «el
mejor guerrero es el que mejor
baila».,

1. Escucha la cancién Kalenda maya de Raimbaut de Vaqueiras. Es una danza cantada pues, seqln dicen,
el trovador escribit el texto de la cancion para la melodia de una estampie que escuché tocar a juglares

del norte de Francia.
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a. Analiza el ritmo y las distintas frases musicales.

b. Compara esta audicion con las piezas que has escuchado de canto gregoriano y explica las diferencias.
c. Atrévete a bailar: la estampie era probablemente una danza de corro en la que los bailarines, cogidos

de la mano, se movian en circulo dando pasos muy marcados.
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B Los instrumentos medievales

Existe una gran diversidad de instrumentos y mas aun de denominacio-
nes, encontrando distintos nombres para pequenas variantes de un
mismo instrumento o incluso, para instrumentos idénticos. La ejecucion
instrumental es improvisada y se emplea con dos funciones: el acompa-
namiento de cancionesy la interpretacion de danzas y procesiones.

Los instrumentos mas utilizados eran los de cuerda (arpa, lira, salterio,
canon, laud, viola, zanfofa), de viento (trompa, trompeta, dulzaina, chi-
rimia, flautas, gaitas, 6rgano) y de percusion (tambores de mano, tambo-
res de sonajas, pequeno timbal, platillos, tridngulo, campanas, sonajas).

ACTIVIDADES

1. Lee el texto que te presentamos perteneciente al Libro de Buen
Amor del Arcipreste de Hita donde se narra «como los clérigos,
legos, frailes, monjas, duenas y juglares salieron a recibir a Don
Amory.

Recibenle los hombres y duefias con amores,
con muchos instrumentos aparecen tambores,
la guitarra morisca alli sale gritando,

voces agudas y dsperas en sus notas tocando;
el ventrudo ladd el baile acompafiando;

la guitarra latina a estos se va juntando;

el rabel gritador, con la su alta nota,

un mdsico morisco tafiendo va su rota;

el salterio con ellos, mds alto que la Mota;

la vihuela de plectro con ellos también trota;
medio canon y el arpa, con el rabel morisco;
alégrase con ellos el galipe frangisco;
armoniza la flauta que es mds alta que un risco,
con ella el tamborete; sin él no vale un prisco;
la vihuela con arco toca dulces bailaduas,

muy dsperas a veces, otras muy moderadas,
notas dulces, sabrosas, claras, bien entonadas;
a las gentes alegra y tiene alborozadas;

dulce canon entero va con el panderete,

con sonajas de lata hacen dulce sonete,

y los érganos tocan canciones y un motete;
popular cantadora entre ellos se entremete;

la gaita, la dulzaina, el hinchado albogdn,
zanfonias y baldosas en esta fiesta son;

el francés odrecillo con estos hace union

y la simple bandurria aqui pone su son;

las trompas y afiafiles salen con los timbales.
No hubo, ya hace tiempo, unos festejos tales
ni tales alegrias grandes y generales:

de juglares van llenas las cuestas, los eriales. 1 Las pinturas de los manuscritos me-
dievales nos aportan una valiosa infor-
macion para conocer los instrumentos
de la época.

- Clasifica los instrumentos que se citan en el texto y que
aparecen destacados en negrita.
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La Edad Media en Espana

4.1. Musica vocal religiosa

La primera manifestacion importante de musica religiosa de la Peninsula
es el canto mozarabe que tiene su origen el periodo visigodo y sera prac-
ticado mas tarde por los cristianos que vivian bajo el dominio musulman.

El canto mozarabe es un canto de tradicion oral de caracteristicas simi-
lares al canto gregoriano: textura monaodica, uso de escalas modales,
texto en latin y ritmo libre segun el fraseo y la expresion de las palabras.

El canto gregoriano fue extendiéndose paulatinamente desde el
comienzo de la Reconquista hasta su imposicion definitiva en el aino
1085, ordenada por el rey Alfonso VI tras la toma de Toledo.

4.2. Musica vocal profana

Los reinos musulmanes mantendran su tradicion popular en un reper-
torio musical muy variado que conocemos con el nombre genérico de
musica andalusi o arabigo-andaluza.

La principal forma de cancion de la musica andalusi es la nawba, de
caracter popular con formas de estribillo y basada en la improvisacién
vocal e instrumental sobre unos determinados esquemas melodicos.

Los reinos cristianos recibiran la influencia de la lirica trovadoresca a
través del Camino de Santiago, reflejando las caracteristicas tipicas de
la musica de trovadores en un repertorio de canciones de diversa tema-
tica que conocemos con el término genérico de cantigas y que utilizan
como lengua el galaico-portugués propio del noroeste de la Peninsula.

Los principales testimonios que conservamos de esta musica son las
Cantigas de amigo de Martin Codax y las Cantigas de Santa Maria.

Cantigas de amigo de Martin Codax

Se conservan siete canciones de amor escritas por el trovador gallego
Martin Codax que utilizan formas sencillas en las que el poeta pone
en boca de la amada sus versos de amor o de lamento.

Cantigas de Santa Maria de Alfonso X el Sabio

Es una coleccion de 417 canciones dedicadas a la Virgen. Fueron reunidas
en la corte del rey Alfonso X el Sabio (1252-1284), que pudo aportar
alguna cantiga como autor. Estan escritas en notacion mensural y
utilizan estructuras populares de estribillo y estrofas con melodias
sencillas en estilo silabico. Atendiendo al contenido del texto que
cantan, se dividen en dos grupos:

- Cantigas de «miragre»: relatan milagros obrados por la Virgen.

- Cantigas de «loor»: cantos de alabanza a la Virgen.

Las Cantigas de Santa Maria se conservan en cuatro codices decorados
con lujosas miniaturas en las que se ilustran mas de treinta instrumen-

tos distintos, por lo que podemos deducir que se cantaban con acom-
pafiamiento instrumental.
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Epoca de convivencia

La sociedad medieval en Espania
sera el reflejo de los continuos
cambios de fronteras y culturas
que propiciaron la convivenciaen
la peninsula de musulmanes, cris-
tianos, judios, mozarabes (cristia-
nos gue vivian en zonas musul-
manas) y mudéjares (musulmanes
que vivian en zonas cristianas).

Los reinos musulmanes, de carac-
ter urbano y comercial, aporta-
ran un bagaje cultural extraordi-
nario en todos los ambitos del
conocimiento. Los reinos cristia-
nos, de caracter rural y feudal,
recibiran la influencia europea a
través del Camino de Santiago y
de las distintas 6rdenes religiosas.

El rey «sabio»

El rey Alfonso X tuvo en su corte
poetas y musicos famosos, prote-
gio6 a trovadores y juglares de di-
versos paises y se rode6 de instru-
mentistas y cantores cristianos,
judios y musulmanes.



ACTIVIDADES

1. Interpreta la cantiga N° 100 de Alfonso X el Sabio titulada Santa Maria strela do dia. Es una cantiga de
«loor» o alabanza que presenta a la Virgen como una estrella capaz de guiar a los fieles hacia el Paraiso.
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Santa Maria strela do dia,
mostranos via pera Deus et nos guia.

Ca ver fazelos errados

que perder foran per pecados
entender de que mui culpados
son, mais per ti son perdonados
da ousadia que lles fazia

fazer folia mais que non deveria.

Santa Maria strela do dia,
mostranos via pera Deus et nos guia.
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Santa Maria, estrella del dia,
muéstranos el camino a Dios y guianos.

Pues haces ver a los errados

que se pierden por sus pecados,
entender que son culpables

pero por ti son perdonados

de la osadia que les hacia

cometer la locura y que no deberian.

Santa Maria, estrella del dia,
muéstranos el camino a Dios y guianos.
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4.3. La polifonia

En Espaia tenemos noticia de la existencia de polifonia desde el s.XI
cuyo desarrollo sera parejo a la practica europea encontrando formas
polifénicas tipicas del Ars Antiqua y el Ars Nova como el organum, el
motete o el canon.

Los principales ejemplos de estas composiciones aparecen recogidos
en tres documentos fundamentales: el Codice Calixtino de comienzos
del s.XII, el Cédice de Las Huelgas con obras de los siglos Xll al XIV y el
Llibre Vermell de finales del s. XIV.

ACTIVIDADES

1. Escucha la cantiga N° 47 de Alfonso X el Sabio titulada Virgen Santa Maria.

Es una cantiga de «miragre» que narra cémo la Virgen salvé a un fraile de las tentaciones de la bebida.
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Virgen Santa Maria
guardanos, se te praz
da gran sabedoria
que eno demo jazz.
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Virgen Santa Maria
libranos, si te place
de la gran sabiduria
que hay en el demonio

2. Interpreta el canon Laudemus Virginem perteneciente al Llibre Vermell.
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Orfeo: el poder de la musica

Segun la mitologfa griega, el poetay mu-
sico Orfeo era hijo de la musa Caliope y
del dios Apolo.

Recibi¢ la lira de su padre Apolo, con-
virtiéndose en un musico excelente, sin
rival entre los mortales.

Cuando Orfeo tocaba y cantaba, era
capaz de dominar a todas las criaturas y
conmover a todas las cosas. Su musica
encantaba a los arboles y a las rocas,
amansaba las fieras y hasta los rios cam-
biaban su curso para seguirlo.

Orfeo se casé con su adorada ninfa Euri-
dice, pero poco después de su boda y
huyendo de la persecucion de Aristeo
que pretendia seducirla, Euridice recibi6
la fatal picadura de una vibora y murid.

Desconsolado y abrumado por el dolor,
Orfeo decidio descender a los infiernos
para buscar a su mujer y llevarla de nue-
vo al mundo de los vivos.

El placer de la musica para los
jovenes

Puesto que la musica ha sido incluida en
la categorfa de los placeres, es necesario
aprender el recto juicio y el hdbito de go-
zar de las costumbres convenientes y de
las bellas acciones, y adquirir la capaci-
dad de ello. Ritmos y melodias pueden
representar, con un alto grado de seme-
janza con el modelo natural, la ira y la
mansedumbre, el valor y la templanza y
sus opuestos, y en general todos los otros
polos opuestos de la vida moral, como
demuestran los hechos, con los cuales re-
sulta que escuchando musica nosotros
mudamos nuestro estado animico.

En las melodias existe una posibilidad natu-
ral deimitar las costumbres, debida eviden-
temente al hecho de que la naturaleza de
las armonias es variada, de tal manera que
escuchdndolas en su diversidad nuestra dis-

Acompanado de su canto y los sones de
su lira, Orfeo penetré en el mundo sub-
terraneo y rogd a Hades que liberara a
Euridice. El dios de los muertos qued6
tan conmovido con la muisica que permi-
tié a Orfeo volver con su mujer con la
condicién de que no girara la cabeza
para mirarla hasta que no hubieran lle-
gado al mundo exterior de los vivos.

Cuando casi habfan completado el as-
censo, Orfeo, dominado por la ansiedad
y el amor, se volvi6 para comprobar si
Euridice lo segufa. El incumplimiento de
su promesa hizo que Euridice se desva-
neciera para siempre en la region de los
muertos.

Desesperado, Orfeo renuncié a toda
compania humana, vagando solo por el
desierto. Un grupo de violentas Ménades,
seguidoras del dios Dioniso, se encontra-
ron con el afligido musico y le dieron
muerte cortando su cabeza y arrojandola
al rio.

posicion es diferente de cara a cada una de
ellas. Frente a algunas nos sentimos llenos
de dolor y de recogimiento, como cuando
se trata de la armonia llamada Mixolidia;
con otras mds relajadas alimentamos sen-
timientos voluptuosos. La armonia Dérica
es, en cambio, la tnicaque inspira compos-
tura y moderacion, mientras que de la Fri-
gia se desprende el entusiasmo.

Por todo lo que se ha dicho es evidente
que la musica puede cambiar el cardcter
moral del alma; y, si tiene esta capacidad,
estd claro que en ella deben ejercitarse y
educarse los jovenes.

Ademds, su ensefianza se adecua a las incli-
naciones de las personas en edad juvenil,
que no soportan nadaque no estd acompa-
fiado por algtin placer, y la musica es, por
naturaleza, una de las mds placenteras.

Aristoteles (384-322 a. C.). La politica

Pitagoras y «la musica
de las esferas»

A Pitagoras (590-497 a. C.) le
debemos, entre otras cosas, los
primeros estudios sobre los in-
tervalos musicales.

Cuentan que escuchando undiae
sonido del golpear de metales er
una fragua, dedujo las proporcio:
nes numéricas de los intervalos
que luego pasaria al <monocor
dio» para ejemplificar didactica
mente su estudio. Asi, la propor
cién 1:2 en una cuerda, da com¢
resultado el intervalo de 82;la pro
porcion 2:3 el intervalo de 57 y |
proporcion 3:4 el intervalo de 4
Estos seran los intervalos conside
rados puros y los que herede |,
Edad Media como consonancia
perfectas.

Siguiendo su idea de que los nC
meros son la esencia de todas la
cosas, Pitagoras creia que la dit
tancia entre los planetas guardz
ba relacion con las proporcione
de longitud del sonido de |z
cuerdas, y que estas, a SU Vez, s
correspondian con los movimier
tos del alma.

Segun esta doctrina de laarmon
cdsmica, los planetas hacen music
al desplazarse por el univers
la «musica de las esferas». Ur
musica que, al parecer, som¢
incapaces de escuchar porqt
nuestro comportamiento mor

| noes losuficientemente adecuad

1
|
}
!




Trovar a la Virgen

«Como trovar es algo que necesita
entendimiento, quien se dedica a ello
debe tenerlo y también bastante ra-
zon para entender y saber decir lo que
entiende y quiere decir, pues asi se ha
de hacer el buen trovar. Y lo que quie-
ro es decir alabanzas de la Virgen,
madre de nuestro Senor. Y por ello
quiero ser desde hoy su trovador y le
ruego que quiera recibir mi trovar,
pues con ello quiero difundir los mi-
lagros que ella ha hecho.

¥ desde ahora, quiero dejar de tro-
var para otra dama e intento recu-
perar por esta cuanto perdi con las
otras.

Poreso le ruego, si ella quiere, que se
complazca en lo que de ella diga en
mis cantaresy, si lo aprueba, que me
dé el galardén que da a los que ama
y asi, quien lo sepa trovard en su ho-
nor mds de buena gana.»

Prologo de las Cantigas de Santa Maria

Guido d'Arezzo: el primer profesor de musica

El monje benedictino Guido d'Arezzo, en su tratado Micrologus (1025), establecio las
bases de la notacién moderna con el uso del tetragrama y las claves.

Preocupado por facilitar el aprendizaje del canto a sus alumnos y para que pudieran en-
tonar adecuadamente una partitura sin necesidad de conocerla previamente, utilizo el
Himno a San Juan Bautista, que le serviria también para inventar el nombre de las notas.

«Si quieres dejar en la memoria un sonido o grupo de sonidos, es necesario que
notes y recuerdes bien el tono inicial de cada sonido que quieres aprender de me-
moria; por ejemplo, este canto del que me sirvo para ensenar a los muchachos:

T ges-tuo - rum,

=
LA
UT que-ant la - xis,

U B T

RE-so-na-re fi-bris, Ml FA-mu-li tu-o - rum,

| { o - > [ S—— ) F— — ) >
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T L

SOL - we pol-lu-ti, LA-bi - i-re a-tum, San - cte To - an - nes.

iVes tl como este canto en sus seis primeros versos empieza con notas diferentes?
Quien se haya ejercitado en el principio de cada frase, de manera que pueda empe-
zar sin titubear por la frase que le plazca, podra entonar también los seis sonidos de

modo adecuado a sus propiedades.»

escrito por el rey Alfonso X el Sabijo.

El trovador mas ligén

«Bernard de Ventadorn era del
Limosin, del castillo de Ventadorn.
Fue pobre por su nacimiento, hijo
de un servidor que era panadero. Y
crecio apuesto y diestro, y sabia es-
cribir bellas canciones y cantarlas, y
era cortés e instruido. Y al vizconde
de Ventadorn le gustaban mucho
él, sus canciones y su canto, y le
hizo grandes honores.

Y el vizconde de Ventadorn tenia
una esposa bella y alegre y joven y
gentil a quien le gustd micer Ber-
nard y sus canciones, y se enamoro
de ély él de ella, de modo que hizo
sus cantos y sus canciones paraella,
por el amor que le profesaba y por
el valor de su dama. Su amor duré
largo tiempo antes de que el viz-
conde, marido de la dama, y los
demas se diesen cuenta. Y cuando
el vizconde lo vino a saber, alejo a
Bernard e hizo encerrar y custodiar
a su esposa. Ademas, obligo a la

dama a despedirse de Bernard y le
hizo decirle que se fuese y se aleja-
se de aquella region.

Y él se marcho y fue al palaciode la
duquesa de Normandia, que era jo-
ven y de gran valor, y mucho se en-
tendia de méritosy honor, y lo alabo
con hermosas palabras. Y tanto le
gustarcon los versos y las canciones
de micer Bernard que ella le recibié
y le honro y le acogid y le hizo gran-
des alabanzas. Se quedd mucho
tiempo en la corte de la duquesa y
se enamoro de ella y la sefiora se
enamoro¢ de él, y por este amor mi-
cer Bernard compuso muchas y her-
mosas canciones. Pero el rey Enri-
que delnglaterrala tomé poresposa
y la arrancé de Normandia y la con-
dujo a Inglaterra y micer Bernard se
quedo en Normandia triste y dolien-
te, y se marcho de alli y fue a ver al
buen conde Raimundo de Tolosa, y
se quedo con él, en su corte, hasta
que el conde murio.

Y cuando el conde hubo muerto,
micer Bernard abandono el mun-
do, las poesias y el canto y los pla-
ceres del siglo y entrd en la abadia
de Dalén y alli terminé su vida.

Y todo lo que os he narrado de él,
me fue narrado y dicho por el viz-
conde Ebles de Ventadorn, el cual
fue hijo de la vizcondesa a la que
micer Bernard tanto amod.»

Vida de Bernard de Ventadorn (1130-1195)
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10.

i

12.

=

14.

15,
16.

Nombre que recibe la cancion de trovadores

en Espana.
Estudiantes y frailes vagabundos que canta-

ban canciones profanas en latin.

Diferentes escalas segun la nota inicial utiliza-
das en Grecia y la Edad Media.

Poeta y musico de origen noble que cantaba
en su lengua al amor cortés y al espiritu caba-
lleresco.

Modo griego sobre la nota inicial Si en sentido
descendente.

Modo gregoriano con la nota Fa como final.

Principal forma de cancién de la musica profa-
na andalusi basada en la improvisacién sobre
determinados esquemas melddicos.

Modo gregoriano con la nota Mi como final.

Cancion polifénica del Ars Nova en la que las
voces interpretan la misma melodia pero con
entradas sucesivas y en tiempos distintos.

&, Textura de varias voces a la vez que surge a

finales del s. IX con la intencion de adornar el
canto gregoriano.

Musico ambulante que entretenia al publico
con canciones profanas.

Manuscrito lujoso que recopilaba las canciones
del trovador.

Instrumento de viento con doble lengiieta de
la Antigua Grecia asociado al culto a Dioniso.
Canto cristiano de la Peninsula hasta la
imposicion del gregoriano.

i. Primera forma de polifonia primitiva basada en

el movimiento paralelo de las voces a distancia
de 420 52,

5. Canto cristiano unificado bajo el pontificado de

Gregorio Magno.

Modo gregoriano con la nota Re como final.
Pies para medir las duraciones utilizados por
Grecia y los musicos del Ars Antigqua.

Primeros signos de notacion para recordar el
canto gregoriano.

Copia en tu cuaderno y completa los siguientes enunciados:

® | a musica era para los griegos un arte de origen...

¢ E| concepto de musica en Grecia engloba...

® |a musica en Grecia era de textura... con acompafamiento...

® | as cuatro escalas o modos principales de la musica griega son...

® Los instrumentos mas importantes en la antigua Grecia eran...

* El impulsor de la unificacion y difusién del canto cristiano fue...

® E| canto gregoriano esta destinado a..., es de textura... con texto en... y ritmo...

*® Los ocho modos gregorianos son...

® La musica de trovadores surge en...

® Las canciones de trovadores estan escritas en... y son de textura...

* | a polifonia surge... y se desarrolla en tres periodos...

* Los griegos basaban sus danzas en...

® Las danzas medievales reciben el nombre de... y se estructuran en...

e Los instrumentos se utilizaban en la Edad Media para...

® | a primera manifestacion de musica religiosa en la peninsula es...

* L os principales ejemplos de musica de trovadores en Espana son...

* Los manuscritos que dan testimonio de la polifonia en Espafa son...
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musica
vocal

religiosa profana

coral madrigal

anthem chanson

motete villancico

Renacimien

_ masica
instrumental

adaptacion

de obras vocales

improvisaciones

variaciones

musica de danza

Actividades iniciales

1. Observa el cuadro cronoldgico que encontraras en las paginas siguientes e indica los

datos historicos de los acontecimientos y de los personajes que reconozcas.




Mdsica vocal religiosa

Durante el Renacimiento, la Iglesia sufre luchas internas que rompen con
la unidad del cristianismo. Las nuevas religiones protestantes buscaran
formas nuevas para su liturgia. La Iglesia catolica continuara su rica tradi-
cién musical llevando la polifonia a su maximo esplendor, hasta el punto
de que este periodo se conoce cOMO «el Siglo de Oro de la polifonia».

M La reforma protestante

En Alemania, Martin Lutero rompe con Roma en el afio 1519, estable-
ciendo el protestantismo. Lutero consideraba la musica como lo mas
importante después de la teologia y su elevada formacién musical (era
compositor y flautista) le permitié crear el coral, principal forma mu-
sical de su iglesia.

El coral protestante es una composicion sencilla, muchas veces basa-
da en melodias populares. Estd escrito a cuatro voces con texto en
aleman y es de textura homofénica. Estas caracteristicas facilitaban la
participacion de los fieles en el canto, que hicieron del coral el himno
de la religion protestante.

M La reforma anglicana

En Inglaterra, Enrique VIl se separa de Roma en el afio 1534, creando la
glesia anglicana y autoproclamandose cabeza visible de la misma. Esta
ruptura supuso el empobrecimiento de la musica religiosa inglesa que
elimind la misa y solo utilizé el anthem para los servicios religiosos.

El anthem o himno anglicano es una composicion similar al motete,
escrito a cuatro voces y con texto en ingleés.

B La Contrarreforma catolica

La Iglesia catolica reacciono oponiéndose al protestantismo con la lla-
mada Contrarreforma, que sentara las bases de su doctrinaen el Conci-
lio de Trento (1545-1563). Preocupada por la excesiva complejidad a la
que se habia llegado en la polifonia, la Iglesia catdlica marcara también
en el Concilio de Trento las directrices que debera seguir la musica:

_ Mantiene el canto gregoriano como canto oficial de la Iglesia catdlica.

_ Establece para la polifonia una serie de normas encaminadas a «vi-
gilar la claridad del texto» y la «dignidad en la expresion» ya que el
papel de la musica en la Iglesia «no es satisfacer al oido, sino ayudar
a los fieles a elevar el alma a Dios».

El motete sera la forma de polifonia religiosa mas importante. Con
texto en latin y de extension breve, evitara la complejidad contrapun-
tistica anterior y eliminara la superposicion de textos diferentes.

La misa es una forma musical compleja, resultado de la union de todas
las piezas integrantes de la liturgia, que pueden estar compuestas en
forma de motete o por distintas técnicas de imitacion y variacion.

Los compositores més importantes de la Contrarreforma son Giovanni
Pierluigi da Palestrina (1525-1594), Orlando diLasso (1531-1594) y los espa-
foles Cristébal Morales (1500-1553) y Tomas Luis de Victoria (1548-1611).
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Martin Lutero
(1483-1546)

Lutero iniciara la reforma protes-
tante por su desacuerdo con la
venta de indulgencias y los abu-
sos de la Iglesia catolica.

Enrique Vlii
(1491-1547)

Enrique VIII fundara la Iglesia
anglicana por la negativa del
Papa Clemente VIl a la anulacion
de su matrimonio con Catalina
de Aragon, la primera de sus seis
esposas.




) Misica vocal profana

La musica vocal profana ir4 cobrando en este periodo cada vez mayor

importancia frente a |a religiosa. Las formas musicales varian segun los Cuarteto mixto
paises y s€ desarrollan ligadas a las formas poéticas del momento tra-
tando todos los temas relacionados con el hombre y sus emociones. La musica vocal profana también

e basa en la polifonia y utiliza

® El madrigal como agrupacion mas frecuente
Forma vocal italianaa cuatro 0 cinco VOCes; de textura polifonica com- el cuarteto mixto formado por las
plejay conun caracter marcadamente descriptivo. La musica intenta voces extremas de mujer y de
ser fiel reflejo del texto, utilizando elemento expresivos («madrigalis- hombre: soprano, contralto, tenor
mos») para representar su significado © reforzar sus emociones. y bajo.

Los compositores mas importantes son Orlando di Lasso (1531-1594),
Carlo Gesualdo (1560-1630) y Claudio Monteverdi (1567-1643).

B La chanson

Forma vocal francesa a varias voces y de textura polifonica, normal-
mente con acompanamiento instrumental. Posee un caracter descrip-
tivo y emplea con frecuencia onomatopeyas musicales, como cantos
de pajaros, efectos naturales, escenas urbanas, de caza, batallas, etc.

Los compositores mas representativos son Josquin des Prez (1440-
1521) y Clément Janequin (1485-1558).

| ACTIVIDADES

1. Escucha la chanson Los gritos de Paris de Clément Janequin, en la que recrea el ambiente bullicioso del
mercado de la ciudad con el siguiente texto:
18 ; Queréis oir los gritos de paris? ;Dénde estd el gentio?
;Ricos pasteles calientes! ;Quién los va a tomar?
;Vino blanco clarete, tinto, por seis céntimos!
iTarta de queso caliente! ;Llévesela por medio sous! jRicas tartas, pequefias como barquillos!
;Bebed esto! ;Vinagre de vino! ;Arenque rojo: arenque blanco! ;Necesitan un poco de
salsa verde? jMostaza fina! jRamas secas!
;Zapatos viejos! jBuenos troncos duros de madera! ;Col fria!
;Quien quiere leche? jSoy yo, me estoy muriendo de frio!
;Guisantes! ;Mi preciosa lechuga, mis ricas cebolletas!
; Cerezas dulces! ;Necesitan algo de arena?
: Preciosa, verdaderamente bonita! jEstoy sacando dinero: [0 necesitaba!
;Consiga un pequeno beneficio! iRastros! i Cerillas! ; Botas viejas!
iCiruelas de Saint Julien! +Judias de Maretz!
;Pongo celosos a los maridos! ;Mis preciosos puerros: perejil, espinacas!
i Melocotones de Corbeil! iNaranjas! :Almohazas {impias! :Charlotte, amor mio!
;Grelos! ; Preciosas escobas! jRabanos dulces!
;Brie excelente! jRosarios por un penique! ;Castanas de Lyon!
i Chirivias, grelos! i Preciosas balanzas! jCerillas secas! ;Vinojoven.’
¢ Necesitan gravd, necesitan madera? ;Reposterid caliente, col fria!
jJunte su monton de lefa! iMadera seca!
jAros, preciosos aros! ;Velas finas! jHaces de astillas!
En Paris ponen paja en el puente pequefio. Si queréis oir mds, jid a pregunturies.’

_ Analiza la timbrica y la textura y explica las descripciones musicales del texto.
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Masica vocal profana

La musica vocal profana ird cobrando en este periodo cada vez mayor

importancia frente a la religiosa. Las formas musicales varian segun los Cuarteto mixto
paises y se desarrollan ligadas a las formas poéticas del momento tra-
tando todos los temas relacionados con el hombre y sus emociones. La musica vocal profana también
se basa en la polifonia y utiliza
® El madrigal como agrupaci%n mas fchuente
Forma vocal italiana a cuatro o cinco voces, de textura polifénica com- el cuarteto mixto formado por las L
pleja y con un caracter marcadamente descriptivo. La musica intenta voces extremas de mujer y de
ser fiel reflejo del texto, utilizando elemento expresivos («madrigalis- hombre; soprano, contralto, tenor
mMos») para representar su significado o reforzar sus emociones. y bajo.

Los compositores mas importantes son Orlando di Lasso (1531-1594),
Carlo Gesualdo (1560-1630) y Claudio Monteverdi (1567-1643),

H La chanson

Forma vocal francesa a varias voces y de textura polifénica, normal-
mente con acompanamiento instrumental. Posee un carcter descrip-
tivo y emplea con frecuencia onomatopeyas musicales, como cantos
de pajaros, efectos naturales, escenas urbanas, de caza, batallas, etc.

Los compositores mas representativos son Josquin des Prez (1440-
1521) y Clément Janequin (1485-1558).

ACTIVIDADES

1. Escucha la chanson Los gritos de Paris de Clément Janequin, en la que recrea el ambiente bullicioso del
mercado de la ciudad con el siguiente texto:
13 ¢ Queréis oir los gritos de Paris? ;Dénde estd el gentio?
iRicos pasteles calientes! ;Quién los va a tomar?
iVino blanco, clarete, tinto, por seis céntimos!
iTarta de queso caliente! ;Llévesela por medio sous! ;Ricas tartas, pequefias como barquillos!
iBebed esto! jVinagre de vino! jArenque rojo, arenque blanco! ¢ Necesitan un poco de il
salsa verde? ;Mostaza fina! ;Ramas secas!
iZapatos viejos! ;Buenos troncos duros de madera! ;Col fria!
| ¢Quién quiere leche? ;Soy yo, me estoy muriendo de frio!
jGuisantes! ;Mi preciosa lechuga, mis ricas cebolletas!
i Cerezas dulces! ;Necesitan algo de arena?
iPreciosa, verdaderamente bonita! ;Estoy sacando dinero: lo necesitaba!
iConsiga un pequerio beneficio! Rastros! ;Cerillas! ;Botas viejas!
i Ciruelas de Saint Julien! ;Judias de Maretz!
iPongo celosos a los maridos! ;Mis preciosos puerros, perejil, espinacas!
‘ iMelocotones de Corbeil! ;Naranjas! ;Almohazas limpias! ;Charlotte, amor mio!
i Grelos! ;Preciosas escobas! ;Rdbanos dulces!
‘ iBrie excelente! ;Rosarios por un penique! ;Castafias de Lyon!
iChirivias, grelos! ;Preciosas balanzas! ;Cerillas secas! jVino joven!
¢Necesitan grava, necesitan madera? ;Reposteria caliente, col fria!
jJunte su monton de lefia! ;Madera seca!
iAros, preciosos aros! ;Velas finas! ;Haces de astillas!
En Paris ponen paja en el puente pequerio. Si queréis oir mds, ;1d a preguntarles!

- Analiza la timbrica y la textura y explica las descripciones musicales del texto.
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Misica instrumental

Durante el Renacimiento la musica instrumental, hasta entonces mar-
ginada, ir4 ganando un creciente interés por parte de los composito-
res. Se perfeccionan los instrumentos y sus técnicas y, por primera vez,
se compone musica especifica para instrumentos.

La Iglesia contintia con la prohibicién del uso de instrumentos, ligados
a cultos paganos «peligrosos» para sus fieles, por lo que la musica
instrumental tendra que desarrollarse en el ambito profano.

Por una parte, continuara sirviendo de acompafiamiento a la musica
vocal profana. Por otra, surgird una verdadera musica instrumental
independiente del canto y su texto.

A partir de estos momentos, se empieza a anotar la musica, que hasta
entonces se improvisaba o se ejecutaba de memoria. Sin embargo, el
caracter improvisatorio tan arraigado en la practica instrumental, se-
guira vigente durante el Renacimiento y tendra su reflejo en la utiliza-
cién de distintas técnicas de ornamentacion y variacion caracteristicas
de muchas formas de la musica instrumental.

3.1. Formas instrumentales

La mayor parte de las formas instrumentales del Renacimiento res-
ponden a tres tipos basicos de composicion:

* Piezas adaptadas de obras vocales

Mantienen la estructura y la textura tipica de las formas vocales origi-
nalesy son el resultado de la adaptacion, espontanea y necesaria, para
poder sustituir voces por instrumentos que ofrecen nuevas posibili-
dades. A este tipo pertenece el ricercare (derivado del motete) y la
canzona (derivada de la chanson).

» Piezas basadas en la improvisacion

Puede improvisarse sobre una melodia dada o «cantus firmus» o pue-
de inventarse la musica libremente, sin ningun punto de referencia.
A este tipo pertenece la fantasia y la toccata, piezas en las que el
compositor desarrolla plenamente su creatividad.

» Piezas basadas en la variacion

El compositor parte de un tema sencillo que después repite con dis-
tintas modificaciones. Las variaciones pueden hacerse transformando
el material del que se parte (cambios de disefios melodico-ritmicos,
ornamentaciones) o anadiendo cosas nuevas.

Junto a estas formas, la danza, convertida en uno de los entreteni-
mientos preferidos de la nobleza, contara con uno de los repertorios
mas importantes de la musica instrumental que estudiaremos con
mayor profundidad en el siguiente epigrafe.

Los compositores mas destacados de musica instrumental son Andrea
Gabrielli (1510-1586) y Giovanni Gabrielli (1557-1612) con obras para
conjunto y John Dowland (1563-1626) con obras para virginal y laud.

La tablatura

La musica instrumental dara lugar
a nuevos sistemas de notacion
como la tablatura, que indica al
musico mediante nlmeros, letras
o figuras cdmo producir en su ins-
trumento el sonido requerido.
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Melodias prestadas

La utilizacion de melodias preexis-
tentes, normalmente tomadas del
ambito popular, fue un recurso
muy habitual aprovechado por
casi todos los compositores.

Estas melodias serviran de base
de la composicién como «cantus
firmus» sobre el que se construye
la polifonia o como tema de par-
tida para la elaboracion de varia-
ciones e improvisaciones.
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3.2. Los instrumentos

En la musica de conjunto todavia no existe el concepto de orquesta
como grupo estable, de manera que los instrumentos no se especifi-
can en la partitura y las obras son interpretadas segun los medios dis-
ponibles en cada ocasién.

De todas formas, podemos hablar de una incipiente preocupacién por
la interpretacion instrumental que se refleja en la publicacién de los pri-
meros tratados que describen algunos instrumentos y sus técnicas, nor-
malmente escritos en lenguas vernaculas y dirigidos a musicos précticos.

Las familias instrumentales se dividen en dos categorias en funcién de
su potencia sonora y no de sus similitudes timbricas o de ejecucion:

— Musica alta: formada por instrumentos de gran potencia sonora.
Son agrupaciones destinadas para la interpretacién al aire libre en
acontecimientos publicos.

- Musica baja: formada por instrumentos de intensidad suave. Son
agrupaciones destinadas a la interpretacion en espacios interiores.

Los instrumentos solistas preferidos son los de cuerda pulsada (laud y
vihuela) y los de teclado (6rgano y clave), todos ellos polifénicos.

Aumenta el nimero de instrumentos de viento y muchos de ellos se
construyen en familias de distintos tamaros para abarcar la tesitura
completa de las voces.

ACTIVIDADES

Inicios de la
organologia

El primer intento serio de estudio
de los instrumentos fue el tratado
del compositor y tedrico aleman
Michael Praetorius (1571-1620)
titulado Syntagma musicum, que
describe los instrumentos de la
época y el modo de tocarlos.
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1. Observa las ilustraciones de los principales instrumentos del Renacimiento e indica la clasificacién

completa de cada uno de ellos:

Chirimia Vihuela

Serpentdn

Cromorno

Flauta Viola de gamba
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La danza en el Renacimiento

La sociedad refinada del Renacimiento adopté la danza como uno de los
entretenimientos preferidos de la nobleza. Un buen cortesano debia te-
ner una adecuada formacién musical y esta incluia el cultivo de la danza.

Buena parte del éxito de la musica instrumental de este periodo se
debe a la musica destinada a la danza.

La necesidad de componer una musica para ser bailada condiciona su
estructura, ya que los pasos obligan a una regularidad en las frases
musicales que permita marcar facilmente los desplazamientos. Asi, la
musica de danza se caracteriza por la utilizacion de frases cortas y simé-
tricas, con cadencias claras, ritmos marcados y frecuentes repeticiones.

B Los pares de danza

Las danzas solian presentarse agrupadas en parejas contrastantes con
una primera danza de pasos en ritmo binario y tempo lento, seguida de
una segunda danza de giros o saltos, mas rapida y en ritmo ternario.

Uno de los pares de danza mas célebres fue la combinacion de pavana
y gallarda, ambas se escribian tematicamente relacionadas.

- La pavana es una danza de caracter procesional en ritmo binario
lento y ceremonioso. Suele estar compuesta por tres partes, cada
una de las cuales se repite dos veces.

- La gallarda es una danza animada y en ritmo ternario. Compuesta a
partir de la pavana, responde a su misma estructura, pero con una
coreografia mas exigente.

A partir del s. XV surgiran los primeros maestros de danza, que estable-
ceran reglas y pasos precisos, ensefiando a bailar a los cortesanos y pu-
blicando manuales con la coreografiay la musica de las danza de moda.

El més célebre de los manuales de danza es la Orchésographie, del
maestro Arbeau, publicado en 1588. Utiliza las letras del alfabeto para
indicar los pasos y proporciona consejos tan Utiles antes del baile
como «escupir y sonarse la nariz con moderacion» o «elegir a la dama
gue mejor olor desprendan.

M El origen del ballet

La vinculacién del arte dramatico con la corte provocara enseguida la
introduccion de la danza en el teatro, que comenzara a desarrollarse
como un arte propio sometido a unas reglas muy severas.

A partir de este momento podemos hablar de dos géneros de danza
diferenciados: la danza de sociedad, que ird conociendo éxitos y mo-
das mas o menos duraderos, y la danza teatral, que dara origen al
ballet moderno.

El primer ballet de la historia es el Ballet comique de la Reine, encarga-
do por Catalina de Medici para los esponsales del duque de Joyeuse
con Margarita de Lorena y representado en Paris en 1581. Interpretado
por nobles aficionados, es la primera representacién que combina
musica, poesia, decoracion y danza en un solo escenario.

a popular y danza

Las danzas populares se transfor-
maran en danzas sociales utiliza-
das como entretenimiento por la
nobleza. Asi comienza en este pe-
riodo la diferenciacion entre dan-
za popular o folclérica (bailada por
el pueblo) y danza cortesana o de
salon (bailada por la aristocracia).

1 Baile en la Corte de Enrique III cele-
brado con ocasion del matrimonio entre
el dugue de Joyeuse y Margarita de
Lorena (24 de septiembre de 1581).
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EL Renacimiento en Espana

5.1. Musica vocal religiosa

La musica religiosa constituye el repertorio mas abundante de la musica
vocal, unida a la Iglesia catdlica y siguiendo las directrices marcadas por el
Concilio de Trento.

El canto gregoriano sigue manteniéndose como canto oficial de la |glesia, asi
que seré en las formas polifénicas donde los compositores desarrollen su labor
de creacion utilizando como principal forma el motete.

Los compositores mas representativos Cristobal Morales (1500-1553), Fran-
cisco Guerrero (1527-1599) y Tomas Luis de Victoria (1548-1611).

5.2. Musica vocal profana

A pesar de laimportancia de la musica religiosa, la produccion de musica vocal
profana, ahora ya compuesta para varias voces (textura polifénica), tendra un
destacado papel en ambitos cortesanos y populares.

La polifonia profana espafiola posee un marcado caracter popular que apor-
tara a la musica europea un repertorio totalmente original basado en melodias
tradicionales, ritmos bailables, empleo del estilo silabico y de una textura ho-
mofonica sencilla en la que las voces discurren a la vez.

Las principales formas, tipicamente espafiolas, son: el romance, el villancico
y la ensalada.

El romance

Es una cancion estrofica de caracter narrativo compuesta para varias voces
en textura homofénica, que aborda contenidos histéricos, legendarios o
acontecimientos sociales.

La estructura estréfica del texto se corresponde con una melodia compues-
ta por cuatro frases musicales distintas, que se repiten igual para cada uno
de los cuatro versos de la estrofa.

El villancico

Es una forma de cancion emparentada con las cantigas medievales de copla
y estribillo. Compuesto normalmente a cuatro voces con textura homofoni-
ca, sigue un texto estructurado en estribillo y coplas. Su principal caracteris-
tica es que los Ultimos versos de la copla hacen de «volta», repitiendo la
melodia del estribillo para anunciar su vuelta.

La ensalada

Es una forma de cancién a cuatro o cinco voces que consiste en la mezcla (de
ahi el nombre) de diferentes géneros, formas y textos en una sola composicion.
No constituye un repertorio numeroso, pero si es una forma original de gran
frescura, con pasajes descriptivos y burlescos combinados con temas serios.

Los compositores mas representativos de la musica profana espafiola son
Juan del Enzina (1469-1529), Francisco de Penalosa (1470-1528), Mateo Flecha
el Viejo (1483-1553) y Juan Vazquez (1500-1560).

Epoca de esplendor

El Renacimiento supone para Es-
pana la etapa mas brillante de su
historia con un desarrollo politico
y econémico extraordinario que
tendra su reflejo en el apogeo de
las artes y las letras, y de manera
especial, en la musica.

Los reyes espainoles se converti-
ran en fervientes defensores del
catolicismo y su Contrarreforma,
lo que favorecera un abundantisi-
mo repertorio de musica vocal
religiosa, caracterizado por su
austeridad y profundidad de sen-
timiento.

Al mismo tiempo, se crearan nu-
merosas capillas musicales corte-
sanas encargadas de procurar en-
tretenimiento a los nobles, incluso
en sus desplazamientos por otros
paises, de manera que la musica
profana espanola podrd recoger y
unir las distintas corrientes musi-
cales europeas.

Canto de «villanos»

La denominacién de «villancico»
hace referencia a un canto popu-
lar de «villanos», nombre que se
daba a los habitantes de las villas
o aldeas.

Con el paso del tiempo, el villanci-
co incorporara temas de caracter
religioso y empezard a cantarse en
las iglesias asociado a la navidad,
dando lugar al género de cancion
que conocemos en la actualidad.
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l- 5.3. Musica instrumental

Al igual que sucede con la musica profana, la musica instrumental espanola
estara al corriente de las formas y técnicas de composicién europeas, asu-
miendo sus principales caracteristicas y aportando algunos rasgos propios.

Asi, las principales formas de musica instrumental siguen el modelo que ya
hemos visto de piezas adaptadas de obras vocales, basadas en |a improvisa-
cion y la variacion o composiciones destinadas a la danza.

La forma de la variacion recibira en Espana el nombre de «diferencias» ysera
uno de los repertorios mas caracteristicos, que utilizara con frecuencia me-
lodias prestadas del ambito popular o temas de otros compositores.

Ademas de las agrupaciones instrumentales de la época, destinadas en su " Monumento a Francisco Salinas
mayoria a la interpretacion de danzas, los instrumentos solistas mas impor-  (Burgos).
tantes seran la vihuela y el 6rgano.

Entre los compositores més representativos destacan Luis de Narviez (1499-
1555) y Luis de Mildn (1500-1561) en la musica para vihuela, y Antonio de
Cabezén (1510-1566) y Francisco Salinas (1513-1590) en la musica para érgano.

ACTIVIDADES

1. Interpreta el romance ;Qué es de ti, desconsolado? de Juan del Enzina:
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¢Qué es de i, desconsolado? Torna, tdrmate buen rey
JQué es de ti, rey de Granada? a nuestra ley consagrada,
cQue es de tu tierra y tus moros? porque, si perdiste el reino
¢Ddnde tienes tu morada? tengas el alma cobrada.
Reniega ya de Mahoma i0h, Granada ennoblecida
v de su secta malvada por todo el mundo nombrada,
que vivir en tal locura hasta aqui fuiste cautiva
es una burla burlada. v ahora ya libertada!

- Analiza su estructura indicando la correspondencia de versos y frases musicales.
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El Coral pedagégico de Lutero

«Ningun cristiano desconoce, a mi en-
tender, que cantar himnos es una cosa
buena y grata para el Sefior; ya que de
todos es conocido no solamente el ejem-
plo de los profetas y de los soberanos del
Antiguo Testamento (que glorificaban a
Dios cantando y tocando instrumentos
de cuerda) sino también la costumbre de
la mayoria de los cristianos de cantar sal-
mos desde el principio. Es mas, San Pa-
blo lo confirma y recomienda las gran-
des personalidades que canten de
memoria salmos al Sefor para que la pa-
labra de Dios y su ensefianza pueda di-
fundirsey practicarse en todas las moda-
lidades.

Por tanto, para empezar bien y animar
a los que pueden hacerlo mejor, he re-
unido ciertos cantos espirituales para
difundir por todas partes y promover el
evangelio, que ahora por gracia de Dios
ha recobrado fuerza.

Critica de la polifonia

«La musica entre los antiguos fue la mas
espléndida de todas las artes. Con ella
crearon efectos cargados de fuerza que
nosotros, en la actualidad, no somos ca-
paces de producir bien a la hora de con-
mover las pasiones y los afectos del alma.

Veoy escucho la musica de nuestro tiem-
po, que algunos dicen ha llegado a un
grado de refinamiento y perfeccién que
nunca antes existié o pudo conocerse.
Esto esta claro, la mUsica de hoy dia no es
el producto de la teoria, sino solo una
aplicacién de la practica. «Kyrie eleison»
quiere decir «Sefior, ten piedad de noso-
tros». El musico antiguo habria expresa-
do esta suplica usando el modo mixoli-
dio, el que evocaba un sentimiento de
contricion en el corazén y el alma. Y sino
hubiese logrado hacer que su oyente llo-
rase, por lo menos habria ablandado a
toda mente endurecida a sentir piedad.

ista musical

Ademas, estos cantos han sido adapta-
dos para cuatro voces por el motivo que

yo deseaba: que los jévenes (aparte de

eso, puedan y deben estar educados
musicalmente) tuvieran a su alcance al-
guna cosa para que se deshicieran de sus
cancioncillas de amor y cantos licencio-
sos, y en su lugar pudieran aprender co-
sas moralmente sanas y de este modo
someterse con alegria al bien,

Y como no soy partidario de que todas
las artes deban suprimirse o sucumbir,
como ciertos beatos pretenden, pido
que todo cristiano piadoso quiera acep-
tar todo esto, jojald! Dios le conceda ta-
lento y lo ayude a promoverlo.

Ademas, desgraciadamente, el mundo
es tan débil e indiferente en lo referente
ala educacién de los pobres jovenes que
no se debe de ninguna manera dejar
que las cosas sigan asi. |Ojala! Dios nos
conceda su gracia. Amén.»

En la actualidad, estas cosas se cantan de
cualquier forma y se las mezcla segun
una manera dudosa e indiferente. En re-
sumen, me gustaria que cuando una
misa se cantase en la iglesia, la musica se
viese reducida al significado fundamen-
tal de las letras, gracias a ciertos interva-
los y nimeros, que fuera apta para con-
mover nuestros sentimientos por la
religion y la piedad.

En nuestro tiempo, los musicos han de-
dicado todo su arte y esfuerzo a escribir
pasajes imitativos, con los cuales mien-
tras una voz dice «Sanctus», la otra ento-
na «Sabaothy, mientras otra méas hace lo
mismo con «Gloria tuay, mediante aulli-
dos, rugidos y tartamudeos, con lo cual
recuerdan mas a los gatos en enero que
a las flores en mayo.»

Carta del obispo Bernardino Cirillo (1549),

[ Los efectos de la Miisica J

b

Segun el tedrico y compositor
Johannes Tinctoris (1435-1511),
autor del primer diccionario de
términos musicales y de otros
tratados técnicos, la musica cumple
19 funciones distintas:

Alegrar a Dios.

Adornar las alabanzas a Dios.
Aumentar el gozo de los beatos.

Hacer que la Iglesia militante sea
igual que la triunfante.

Preparar para la recepcién de la
bendicion divina.

Impulsar los sentimientos hacia la
piedad.

Alejar la tristeza.

Ablandar la dureza del corazén.
Conducir al éxtasis.

Elevar la mente terrenal.
Apartar la mala voluntad.
Alegrar a los hombres.

Sanar a los enfermos.

Atenuar el trabajo.

Incitar los dnimos a la lucha.
Atraer el amor,

Aumentar la alegria de los
bangquetes.

Dar fama a quien la practica.

Beatificar fas almas.




Sting y el pop del
Renacimiento

Sting, la estrella del pop, exlider
del grupo briténico Police, ha
dado un giro radical a su carrera
grabando el disco Songs from the
labyrinth con musica de John
Dowland (1563-1626), laudista de
12 corte de Inglaterra.

ST LN G
SONGS FROM THE LABYRINTH
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El interés de Sting por la musica
del Renacimiento surgié cuando
le regalaron un laud y algunos
amigos musicos le animaron a
cantar las romanticas y misterio-
sas canciones de Dowland, en
realidad, uno de los primeros can-
tautores del pop inglés.

Sting asistid a clases de cantoenla
Schola Cantorum Basiliensis, el
templo de los expertos en musica
antigua, y se hizo construir un ladd
de mayores dimensiones mas
apropiado para el tamano de sus
manos de bajista.

Ha renunciado a las ventas millo-
narias y a los conciertos multitudi-
narios para adentrarse conamory
curiosidad en una musica que invi-
taalareflexion y requiere de espa-
cios pequenos y silenciosos.

La musica de las misas segun el
Concilio de Trento

Todas las cosas deben estar ordenadas de tal
manera que las misas lleguen tranquilamen-
te a los oidos y corazones de aquellos que las
escuchen, cuando todo se ejecute con clari-
dad y velocidad correcta.

En el caso de aquellas misas que se celebren
con cantoy érgano, que en ellas nada profa-
no se entremezcle, sino solo himnos y preces

La educacion Renacentista

Baltasar de Castiglione, en su libro El corte-
sano (1528), habla de las virtudes y conoci-
mientos que debe tener el cortesano ideal.
En este tratado de buenas maneras, Casti-
glione incluye el conocimiento y la practi-
ca de la musica como uno de los principa-
les atributos del perfecto caballero:

Habéis de saber, sefiores, que este nuestro
Cortesano hard al caso que sea musico; y
ademds de entender el arte y cantar bien por
la partitura, ha de ser diestro en tocar diver-
s0s instrumentos. Porque, si bien lo conside-
ramos, hingun remedio hay mayor ni mds
honesto para las fatigas del cuerpo y pasio-
nes del alma que la musica. En especial en las
cortes de los principes, donde no solamente
es buena para desenfadar, mds atin para que

divinas. Debe constituirse todo el plan del
canto segun los modos musicales, no para
que proparcione un placer vacio a los oidos,
sino de tal forma que las palabras las entien-
dan claramente todos y asf el corazén de los
oyentes se vea arrastrado a desear las armo-
nias celestiales.

También se desterrard de la iglesia toda mu-
sica que contenga, bien en el canto o en la
ejecucion del 6rgano, cosas que sean lascivas
o impuras.

con ella sirvdis y deis placer a las damas, las
cuales de tiernas y de blandas, fdcilmente se
deleitan y se enternecen con ella.

Castiglione también defiende la educa-
cion musical para las mujeres. Deben sa-
ber cantar, tocar algun instrumento y bai-
lar, pero con las limitaciones propias de la
época para una mujer virtuosa:

Y asi, en el danzar, no querria verla con unos
movimientos muy vivos y levantados, ni en
el cantar o tocar me pareceria bien que usa-
se aquellas disminuciones fuertes y replica-
das que traen mds arte que dulzura. Asimis-
mo, los instrumentos que ella toque, estoy
en que sean conformes con esta intencion.
Imaginad ahora qué cosa tan desgraciada
seria ver a una mujer tocando el tambor o
una flauta, u otros instrumentos semejan-
tes; y la causa de esto es la aspereza de ellos,
que empana o quita aquella suavidad man-
sa que tan propiamente y bien se asienta en
las mujeres. Pero si alguna vez le dijeren que
baile o toque o cante, debe esperar primero
que se lo rueguen un poco; y ctando lo hi-
ciere, hdgalo con un cierto miedo, que no
lleque a incomodarla, sino que solamente
aproveche para mostrar en ella una ver-
glienza natural de mujer casta, la cual es
contraria de la desverglienza.




6. Tipo especial de notacién instrumental que 0. Textura polifonica imitativa utilizada con mas

indica mediante numeros, letras o figuras medida y prudencia en el motete.
como producir el sonido requerido en el ins- /. Lareforma de Lutero se llamé asi porque estaba
trumento. en desacuerdo con la Iglesia.

7. Forma vocal profana tipica de Espafa que  : panza teatral que tiene su origen en el Rena-
mezcla diferentes géneros, formas y textos en cimiento combinando musica, poesia y baile en
una sola composicién aderezada con aceite, un solo escenario.
vinagre y sal. ; ; s

ey 7. Forma vocal profana de origen italiano, de tex-

8. Forma de polifonia religiosa utilizada por Ia tura polifénica refinada que intenta expresar el
Contrarreforma catolica. significado del texto.

9. Forma compleja de polifonia religiosa resulta- | Familia instrumental que interpreta musica de
do de la union de todas las piezas integrantes intensidad suave.
de la liturgia.

| 1. Entretenimiento preferido de la nobleza que

10. Forma instrumental basada en la improvisa- impulsara el desarrollo de la musica instrumental.
cién y cuyo nombre alude a la idea de dar

Familia instrumental que interpreta musica de

rienda suelta a la imaginacién. ) .
9 gran intensidad.

11. Instrumento polifénico de teclado y soplo indi-

Textura polifénica sencilla en la que las voces

recto muy utilizado por los musicos espanoles. -
discurren a la vez.

12. Forma vocal profana tipica de Espafna de tex-

Instrumento polifénico de cuerda punteada,

tura homofénica estructurada en coplas (con .
precedente de la guitarra.

volta) y estribillo.

Copia en tu cuaderno y completa los siguientes enunciados:

* La Reforma protestante de Lutero utiliza el... como principal forma musical.
* La Reforma anglicana utiliza el... que es una forma similar al motete.

* La Contrarreforma catdlica sienta las bases de su doctrina en...

* La principal forma de polifonia religiosa de la Contrarreforma es...

® Los compositores mas importantes de la Contrarreforma son...

e £l madrigal es...

® La chanson es...

* Las formas instrumentales del Renacimiento responden a tres tipos...

* Las familias instrumentales se dividen en dos categorias...

® Los compositores mas importantes de misica instrumental son...

® Respondiendo a su finalidad, la misica de danza se caracteriza por...

* La pareja de danzas mas célebre del Renacimiento es la combinacién de...
* El primer ballet de la historia es... representado en Paris en 1581.

* La misica religiosa en Espana sigue las directrices de...

® Las principales formas de la msica vocal profana espafiola son...

* Los principales compositores del Renacimiento espafol son...
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Barroco

misica . misica
vocal instrumental
profana religiosa
fuga
madrigal misa
suite
cantata
sonata
opera oratorio
concierto
seria bufa pasion dinea
ballet
zarzuela

Actividades iniciales

1. Observa el cuadro cronologico que encontraras en las paginas siguientes e indica los
datos historicos de los acontecimientos y de los personajes que reconozcas.




Musica vocal profana

Durante el Barroco, los compositores siguen cultivando formas vocales he-
redadas del Renacimiento, pero ya no se presentan las voces superpuestas
conigualimportancia sino que se destacara la voz superior sobre las demas,
que quedaran subordinadas al acompafamiento del canto.

Esta nueva técnica de composicion conocida como monodia acompafiada
estara presente tanto en la musica vocal como en la instrumental y supone
el cambio de una concepcién melddica-horizontal (textura contrapun-
tistica) a una concepcion acordica-vertical (textura arménica).

El protagonismo de una melodia superior implica la aparicion de una nueva
voz grave, que hace de sustento arménico y que recibe el nombre de bajo
continuo.

El madrigal es una de las formas més representativas de este cambio
estilistico, que serd definitivamente asumido a partir del Libro V de
madrigales de Claudio Monteverdi, publicado en el afo 1605.

1.1. El nacimiento de la 6pera

La dpera surge en el circulo cultural del conde Bardi en Florencia. La cono-
cida como «Camerata Fiorentina», que reunia a nobles, sabios, fildsofos,
poetas y musicos, en su intento de resucitar el teatro clasico griego, ser4 el
punto de partida del género operistico, que asumiré plenamente la mono-
dia acompanada.

La utilizacién de la monodia acompanada facilitard el principal objetivo
de la 6pera: que la musica pueda subrayar y reforzar la expresion de la
palabra. Asi, el requisito indispensable de la épera sera la inteligibilidad
del texto.

La primera Gpera conservada es la Euridice de Jacopo Peri, a la que seguiria
otra con el mismo titulo compuesta por Giulio Caccini. Ambas obras fueron
representadas en el ano 1600, sefalando el inicio del barroco musical. Sin
embargo, la considerada como primera gran 6pera de la historia es el Orfeo
de Claudio Monteverdi estrenada en el afio 1607, que ya presenta un rico
desarrollo instrumental y vocal marcando la estructura del género.

Caracteristicas de la 6pera

La 6pera es una forma vocal compleja de caracter narrativo que utiliza
la representacién escénica. Escrita para orquesta, coros y solistas, se de-
sarrolla en tres partes fundamentales:

* Obertura: introduccion instrumental que da comienzo a la obra.

* Partes cantadas: por solistas (personajes principales) y coros (persona-
jes secundarios). Distinguimos dos estilos de canto seguin el contenido
del texto:

a) estilo aria: melodias expresivas para textos mas emotivos.
b) estilo recitativo: texto declamado para pasajes que requieren un
desarrollo mas &qil de la accién.

* Interludios: secciones instrumentales que se intercalan articulando y
uniendo las distintas partes de la obra.
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Barroco-Pop

La monodia acompariaday el bajo
continuo (melodia y acordes de
acompafamiento) serd la técnica
de composicién mas utilizada
hasta nuestros dias.

La musica popular actual es uno de
los ejemplos mds claros y sencillos
de esta textura armonica surgida
en el Barroco.




1.2. Tipos de opera

La evolucion de la 6pera en el Barroco dard lugar a dos tipos principales
dentro del mismo género:

a) Opera seria

Utiliza argumentos basados en temas mitolégicos y heroicos escritos
en italiano y sera el género preferido de la aristocracia. A este tipo
pertenecen las primeras 6peras y adquirira un gran desarrollo en Italia,
su pais de origen.

La evolucion de la 6pera seria en el Barroco ird distanciandose progre-
sivamente de los ideales iniciales de la Camerata Fiorentina para con-
vertirse en un espectaculo lleno de artificios al servicio del lucimiento
de los castrati.

Los principales compositores de este género son Alessandro Scarlatti
(1660-1725) y Georg Friedrich Haendel (1685-1759).

b) Opera bufa

Utiliza argumentos basados en la vida cotidiana, con personajes mas
cercanos al pueblo que presentan, con frecuencia, una critica social a
|las clases altas. Posee un caracter claramente popular que se reflejaen
una musica mas sencilla que prescinde de los castratj, el empleo del
idioma propio de cada pais y la sustitucién de los recitativos por pasa-
jes dialogados. La obra que marca las caracteristicas definitivas de esta
6pera comica es La serva padrona de Giovanni Battista Pergolesi, estrena-
da en el afio 1733.

El imperio de los castrati

Los castrati, cantantes masculinos castrados antes de la pubertad para
evitar el cambio de la voz, mantenian un timbre agudo y cristalino con
la capacidad toracica de un hombre adulto, que les permitia obtener
un virtuosismo técnico y una potencia vocal extraordinaria.

Al principio fueron utilizados para cantar las partes agudas de la muisi-
ca religiosa, pero desde comienzos del s. XVIl y hasta finales del siglo
XVIll se convirtieron en los principales protagonistas de la 6pera seria,
Los castrati dominaron los principales escenarios del Barroco represen-
tando papeles de héroes y dioses. Voces angelicales para personajes
viriles que encarnaban el gusto por el contraste y el artificio de la época.
La 6pera seria se convirtié en un espectaculo para el lucimiento del castrato,
consistente en un conjunto de arias ostentosas que respondian a una forma
ternaria da capo (ABA) para que en la seccién final el protagonista pudiera
lucir sus dotes vocales con todo tipo de ornamentos improvisados.

La 6pera se convertird en uno de los géneros mas importantes del Barro-
o, que ira adoptando caracteristicas peculiares en cada nacién. En Fran-
cia, el compositor mas destacado serd Jean Baptiste Lully (1632-1687),
maximo exponente de la llamada «Tragédie lyrique». En Inglaterra, la 6pe-
ra sienta sus bases con la obra Dido y Eneas del compositor Henry Purcell
(1659-1695). En Alemania, la adaptacion de la 6pera bufa dara lugar al
«singspiel» que tendra su maximo desarrollo en el periodo siguiente.
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T Durante el Barroco, la 6pera se con-
vierte en un espléndido espectaculo con
aparatosas escenografias.

Carlo Broschi
(1705-1782)

T Imagen de la pelicula Farinelli.

Conocido como «Farinelli», fue
el castrato mas famoso de todos
los tiempos. Su extraordinario
virtuosismo (podia recorrer tres
octavas haciendo trinos sobre
cada nota) le hizo protagonista
de los mejores escenarios de
Europay le procuré una inmensa
fortuna.

En 1737 fue contratado por la
corte espanola para cantar todas
las noches al rey Felipe V con el
fin de calmar sus «ataques de
melancolia,




Masica vocal religiosa

La musica religiosa seguira teniendo un gran peso durante el Barroco. La
iglesia protestante sigue manteniendo el coral como su forma mas re-
presentativa, y la Iglesia catélica continta cultivando el motete y la misa.

Sin embargo, surgirdn nuevas formas religiosas como la cantata, el
oratorio y la pasion, que imitaran la grandiosidad de la 6pera profana
para influir emocionalmente en sus fieles.

2.1. La cantata

Etimologicamente, la palabra cantata significa «musica para cantar» y
nace como un término opuesto a la palabra sonata (musica para
«sonar» o tocar con instrumentos).

La cantata surge como una forma profana de caracter lirico-amoroso
que sera adoptada por la musica religiosa cambiando el texto por frag-
mentos del Evangelio, de los Salmos, o por temas religiosos populares.

Es una forma compleja, escrita para orquesta, coro y solistas, y formada
por la sucesion de recitativos y arias. En Alemania, la cantata religiosa
introducira también como sefa de identidad el coral.

Los compositores més representativos de esta forma son Georg Philipp
Telemann (1681-1767) y Johann Sebastian Bach (1685-1750) con mads
de 200 cantatas religiosas.

2.2. El oratorio

Esta forma puede considerarse como una épera de tema religioso
pero sin representacion escénica. Més elaborado y extenso que la
cantata, también es una forma compleja escrita para orquesta, coro y
solistas, y formada por la sucesion de recitativos, arias y coros.

Al no ser una obra representada, el oratorio introduce la figura de
un narrador y refuerza el papel de coro, que iran relatando la accién
basada en los textos del Antiguo y Nuevo Testamento.

Los compositores mas representativos de esta forma son Giacomo
Carissimi (1605-1675) y Georg Friedrich Haendel (1685-1759), cuyo
oratorio mas famoso es El Mesias.

2.3. La pasion

Es un oratorio que trata el tema exclusivo de la pasion y muerte de Cristo
inspirandose en los Evangelios. Por tanto, es una forma compleja estruc-
turada en recitativos, arias y coros, y escrita para orquesta, coro y solistas.

La figura del narrador es el evangelista, que relata los acontecimientos
en estilo recitativo, los personajes del evangelio son interpretados por
solistas, y las partes de los discipulos y el pueblo las interpreta el coro.

El compositor mas destacado es Johann Sebastian Bach con dos de sus
obras fundamentales: La Pasion seguin San Juan y La Pasién seguin San
Mateo. En estas obras, ademds de los recitativos, arias y coros, Bach
incluye versiones de corales que refuerzan los momentos mas intensos
de la narracion.

La cantata del café

Nombre popular de una de las
cantatas profanas de Bach titulada
Callaos, no parloteéis.

Es una obra de caracter coémico
en la que el compositor se burla
de la moda de tomar café que
empezaba a hacer furor en su
época.

Cuenta la historia de una joven
que se niega a renunciar al habito
del café hasta que su padre no le
encuentre un marido.




Masica instrumental

La emancipacion de la musica instrumental iniciada en el Renacimiento,
llegard a su punto culminante durante el Barroco.

En este importante desarrollo desempenara un papel decisivo la evo-
lucion técnica de los instrumentos y el nacimiento de la orquesta
como un grupo estable y organizado en el que se busca el perfeccio-
namiento de los instrumentos y la riqueza timbrica. El compositor
cuidara el colorido de sus obras detallando en la partitura su instru-
mentacion y el intérprete se ird especializando en su instrumento, lo
que dard lugar a los primeros «virtuosos».

q q q J N cres « Orquesta barroca.
Trampas Q E

Traspetas Timbales

/I

Fagots

:m uu *

\

Segundos Vielines Viclas
% Contrabajos
Primeros Violines Clave Violonchelas

En la formacion de la orquesta aparecen ya todas las familias instru-
mentales: cuerda, viento madera, viento metal y percusién. La orques-
ta barroca tendra como base fundamental la cuerda frotada y el bajo
continuo, interpretado normalmente por el clave, aunque también se
utilizara el arpa o el érgano.

Durante los primeros afos del Barroco se mantiene una rica composicion
parainstrumentos de teclado (6rganoy clave) y para algunos instrumen-
tos de cuerda (laud, vihuela, violin) que sigue las pautas de las formas
heredadas del Renacimiento. Son obras basadas en la improvisacion, la
variacion, el contrapunto imitativo de las voces y piezas de danza.

3.1. Lafuga

Sera una de las formas mas importantes para instrumentos de teclado,
especialmente para érgano. Es una forma simple (de un solo movi-
miento) y de textura contrapuntistica basada en el uso sistematico de
la imitacion. El tema principal, llamado «sujeto», va alternando con
temas secundarios o «contrasujetos» y con partes de imitacién mas
libres llamadas «episodios».

El estilo compositivo de la fuga se trasladara con frecuencia a la musica
vocal y a secciones instrumentales de obras mayores.

A mediados del s. XVIl surgiran las grandes formas instrumentales
barrocas que marcaran, no solo este periodo, sino toda la musica
posterior: |a suite, la sonata y el concierto.
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Los grandes luthiers

El perfeccionamiento de los ins-
trumentos fue posible gracias al
trabajo de los primeros grandes
luthiers o constructores de instru-
mentas, especialmente de cuerda.

Los mas famosos luthiers: Amati,
Stradivarius y Guarnieri, vivieron
en la ciudad italiana de Cremona
y, al parecer, en el mismo edificio.

Se cuenta, que después de anos
de pacifica convivencia, Amati
decidid iniciar la competencia con
sus vecinos poniendo un cartel:
«Hacemos los mejores violines de
la ciudad». Guarnieri reaccioné
enseguida poniendo el mensaje:
«Hacemos los mejores violines de
talia». Stradivarius termind con la
rivalidad anunciando: «Fabricamos
los mejores violines del edificios.

En clave secreta

Bach utilizé su propio nambre

como «sujeto» para la composi-

cion de algunas fugas.

Las letras de su apellido
B-A-C-H

resultan en la notacion alfabética

alemana los sonidos

Sib-La-Do-Sig




3.2. La suite

Es el resultado de la evolucion de la musica de danza del Renacimiento, que
ya asociaba parejas de bailes de distinto ritmo y movimiento. Asi, la suite del
Barroco sera una forma instrumental compleja compuesta por la sucesion
de danzas de distinto caracter y en nimero variable. Todas se escriben en la
misma tonalidad y suelen responder a formas binarias. La estructura mas
habitual de la suite barroca es:

Zarabands | Gigs

Allemanda
ritmo binario ritmo ternario ritmo ternario
tempo lento tempolento  tempordpido

Puede estar escrita para un instrumento solista o para una orquesta comple-
ta. El compositor mas destacado es Johann Sebastian Bach.

3.3. La sonata

El significado del término sonata es el de «musica para sonar», tocada o
interpretada por instrumentos. Es una forma compleja dividida en cuatro
movimientos o secciones que van contrastando en tiempos lentos y rapidos
con diferentes texturas y ritmos.

Lento

Lentl homofénico

La sonata puede estar compuesta para un instrumento solista, un dio o un
trio, pero siempre con el acompanamiento del clave como bajo continuo.

3.4. El concierto

El término concierto deriva de la palabra «concertare», que expresa la idea
de ordenar y juntar cosas distintas. Asi, con el concierto, el concepto de
contraste reflejado durante todo el Barroco en multiples elementos, alcanza
su expresion mas perfecta y constituye una de las grandes formas musicales
que perviviran hasta nuestros dias.

El concierto es una forma compleja compuesta por la sucesion de tres mo-
vimientos contrastantes:

Lento

Segun cémo intervengan los instrumentos, el concierto puede ser:

a) Concerto grosso: para un grupo de solistas (concertino) y el resto de la
orquesta (tutti) que van contrastando alternandose en la interpretacion
de partes nuevas y fijas (ritornello).

Los compositores mas destacados son Arcangelo Corelli (1653-1713),
Georg Friedric Haendel y Johann Sebastian Bach.

b) Concerto a solo: compuesto para un solo instrumento solista que contras-
ta en constante didlogo con la orquesta.

El compositor mas destacado es Antonio Vivaldi (1678-1741), al que se le
atribuyen mas de trescientos conciertos para solista, la mayoria para violin
aunqgue también para fagot, violonchelo y flauta.

[ = Liiriam Ao - 181
EVOIUCIONn ae 1':.2 SLIITE

Con el paso del tiempo, la suite ira
perdiendo su caracter bailable
para convertirse en una forma
instrumental de concierto, solo
para escuchar.

En el siglo XIX se utilizard el térmi-
no suite para designar un conjun-
to de piezas agrupadas para su
interpretacion en concierto, que
podian provenir de la musica tea-
tral o el ballet. Hasta la musica ci-
nematografica puede formar una
suite de concierto.

+ Antonio Vivaldi (1678-1741).
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/% La danza en el Barroco

4.1. El desarrollo del ballet: el ballet de cour

El ballet fue evolucionando dentro de la corte francesa en la que habia surgido
e introduciendo bailarines profesionales que sustituyeron poco a poco a los
cortesanos, para quienes se reservaba la entrada solemne y el gran ballet final.

Bajo el reinado de Luis XIV (1643-1715), el ballet inicia su época dorada con
la creacion del «ballet de cour», fruto de la colaboracién de los grandes
artistas protegidos del rey: el coredgrafo Pierre Beauchamp, el dramaturgo
Moliére y el compositor Jean Baptiste Lully (1632-1687).

El ballet de cour era una obra teatral bailada que comenzaba con una «ouver-
ture» instrumental y terminaba con un «grand ballet» en el que, al menos una
vez al ano, participaba el propio rey. El desarrollo dramatico consistia en una
serie de «entrées» o escenas en las que se mezclaba el canto y la danza, inter-
pretados ya exclusivamente por profesionales. Se representaban bajo decora-
dos espléndidos, y los bailarines, al principio solo masculinos, iban adornados
con lujosas vestimentas y mascaras.

Primeras y atrevidas bailarinas

La danza estuvo prohibida para las mujeres hasta 1681, pero ya a comienzos
del siglo XVIIl encontramos las primeras grandes bailarinas, entre las que des-
tacan las francesas Marie Sallé (1707-1756) y Marie-Anne Camargo (1710-1770).

Ambas contribuyeron a la simplificacion de las vestimentas, acortando las faldas
y reduciendo el tacon en favor de una mayor libertad de movimientos. Es facil
imaginar el escandalo que provoco «La Camargo» en los escenarios cuando en
1730 subié sus faldas por encima de las rodillas.

4.2.La danza de sociedad

Durante el Barroco, gran parte de las composiciones de musica instrumental
siguen destinandose al baile. Se mantienen algunas danzas del Renacimiento
pero surgiran nuevas formas. Asi, dentro de los pares de danza, la combina-
cién mas frecuente seréa la formada por allemanda y courante.

* Allemanda: de origen aleman, es una danza calmada de pasos en ritmo
binario y con una breve anacrusa inicial.

= Courante: su nombre deriva del francés «courant» (correr) y es una danza
rapida en ritmo ternario.

Otras danzas de moda en el Barroco seran:

* Bourrée: danza de ronda francesa, de movimiento rapido y ritmo binario.
* Chacona: danza cantada de origen espanol, tranquila y en ritmo ternario.
e Zarabanda: danza solemne de origen espafol, en ritmo ternario y lento.
* Giga: danza rapida de origen inglés en compas de 6/8.

Como ya hemos visto, estas danzas pasaran a formar parte de la suite.

El rey bailarin

El propio Luis XIV participaba
como bailarin en los espectaculos
de la corte,

A él se le reservo el papel de Sol
en la representacion del Ballet de
la nuit (1653), lo que dio lugar al
sobrenombre de «el Rey Sol».

La danza profesional

Beauchamp dirigid la Academia
Real de Danza, fundadaen 1661 por
Luis XIV. Gran profesor y virtuoso
bailarin, a Beauchamp le debemos
gran parte de la terminologia de
la danzay las cinco posiciones de
los pies con el acompanamiento
del «port de bras» (determinadas
posiciones de los brazos) que
utilizard el ballet clésico.
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El Barroco en Espana

5.1. Musica vocal religiosa

Sigue siendo el repertorio musical mas importante y continua culti-
vando las formas tradicionales de motetes y misas con texto en latin
y destinados a las celebraciones mas solemnes.

Los compositores mas destacados son Joan Cererols (1618-1676) y
Francisco Valls (1665-1747).

5.2. Musica vocal profana

Continta la tradicion de la cancién polifénica anterior, manteniendo
formas tan caracteristicas como el villancico, que comenzara a intro-
ducirse también en festividades religiosas.

Surge un nuevo tipo de cancion denominado solo o tono humano,
que utilizara la nueva textura de monodia acompanada con una voz
solista acompafada por un instrumento, estructuras sencillas y temas
de caracter sentimental.

Destacan los compositores Mateo Romero (1575-1647), conocido
como el «<maestro Capitan», y Juan Hidalgo (1614-1685).

5.3. Musica instrumental

La musica instrumental espafnola permanecera ajena a las corrientes
europeas ignorando los nuevos estilos del concierto o la suite para
seguir centrada en instrumentos solistas como el érgano y la guitarra,
que sustituye a la antigua vihuela.

Aparecera también una importante producciéon de musica de camara
ligada a las capillas cortesanas pero con una clara influencia italiana.

Los compositores mas destacados son Francisco Correa de Araujo
(1575-1663) y Juan Cabanillas (1644-1712) en la musica para érgano,
Gaspar Sanz (1640-1710) en la guitarra, y el padre Antonio Soler (1729-
1783) con una importante produccion de musica de camara y teclado.

5.4. Musica escénica

Los primeros ejemplos de musica escénica consistirdn en la introduc-
cion de numeros musicales dentro de la representacion teatral.

Durante el Barroco, el teatro se convirtié en Espana en un auténtico
fenémeno de masas. En todas las representaciones, la musica formaba
parte del espectaculo, introduciéndose normalmente en el intermedio
de las escenas y al final de la obra. Eran interpretaciones vocales e instru-
mentales de caracter breve y no siempre en relacién con el argumento.

La tonadilla

Es un género de musica escénica tipicamente espanol. Se representaba
en los populares corrales de comedias y consistia en la incorporacion
de numeros musicales intercalados entre los actos de la obra teatral.
Eran piezas cortas de caracter jocoso y satirico que retrataban las
costumbres de la época y solian terminar con danzas populares.

Epoca de decadencia

Frente al esplendor musical euro-
peo, el Barroco supone para Espa-
fa una larga época de decadencia
musical, reflejo de su crisis politica
y econémica y de su aislamiento
internacional,

Mientras la pintura y la literatura
mantienen su esplendor con
personalidades como Zurbaran,
Velazquez, Quevedo, Gongora,
Lope de Vega o Calderdn de la
Barca, la musica tardara mucho
tiempo en asumir las innovaciones
del Barroco optando por la com-
posicion de formas locales.

+ Con el rey Felipe IV viene la
decadencia del Imperio espafiol
en Europa.

Actores-musicos

A comienzos del siglo XVII, funcio-
naban en Madrid doce companias
teatrales que representaban las
obras de los dramaturgos de la
época con enorme éxito popular.

En todas estas companias, los
actores ejercian también de
cantantes, bailarines e instru-
mentistas para intercalar niumeros
musicales en los descansos de la
representacion.
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La dpera

Siguiendo la influencia italiana, la 6pera llega a Espafia como un
género de caracter aristocratico que se desarrollara en torno a los
palacios reales.

La primera 6pera fue La selva sin amor, con libreto de Lope de Vega,
estrenada en el afo 1629. Sin embargo, no conocemos el nombre de su
compositor ni nos ha llegado su musica. La primera dpera conservada,
aungue incompleta, es Celos aun del aire matan, con libreto de Calderén
de la Barca y musica de Juan Hidalgo, estrenada en el ano 1660.

La zarzuela

Es un género tipicamente espanol semejante a la 6pera comiqgue francesa
o al singspiel aleman. Utiliza como idioma el castellano y consiste en la
sucesion de partes cantadas (conjugando solos y coros) y partes habladas.

Los principales compositores son Sebastian Durdn (1660-1716) y Jasé
de Nebra (1702-1768).

ACTIVIDADES

Nombre de zarzuela

La denominacion de «zarzuela»
se debe al nombre que se daba al
palacete real de Madrid, situado
en una zona de los bosques de El
Pardo en la que abundaban las
Zarzas.

En este palacete, Felipe IV inau-
gurara la costumbre de hacer
representar breves comedias
acompanadas de musica para la
distraccion de la corte, dando
origen al género de la zarzuela.

1. Escucha las seguidillas de la zarzuela Viento es la dicha de amor de José de Nebra siguiendo el texto y

la intervencion de los personajes que te presentamos:

sin hallar mds alivio

que el del desprecio?

. Qué respondes?
Liriope

Que afable,

mas labio mientes,

que no caben piedades

donde hay desdenes.

; 1] 9 Zéfiro
No, que quiere mi pena
ya que te encuentro,
respirar entre quejas
los desalientos.

Liriope

Si tu pena me agravia
;como pretendes

apadrinar lo fino Zéfiro
con lo rebelde? ;Qué ingrata eres!
No me detengas. Liriope

Zéfiro ;Qué osado eres!
No te me ausentes. Ay de tu mal,
Liriope si tu mal no te acaba!

Zeéfiro
jAy de mi amor,
si mi amor no te vence!
¢ Una vez, por consuelo,
no me permites?

Ay de tu mal,

si tu mal no te acaba!
Zéfiro

jAy de mi amor,

si mi amor no te vence!

Liriope Liriope
;(omo quieres que crea ¢ Qué quieres que te diga,
tus falsedades, si ya te dije?
si lo engarioso es sombra Amor
de lo constante? Que piedad no merecen
Zéfiro quejas impias

cuando al Amor ofenden
con lo que obligan.

cComo por ti en la Arcadia
viviendo muero,
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Liriope
De la estatua en el bronce
mi voz se forma.
Zéfiro
Es el bronce materia
de las hermosas.
Oye mi llanto.
Liriope
;Qué aguardas?, vete.
Ay de tu mal,
si tu mal no te acaba!
Zéfiro
Ay de mi amor,
si mi amor no te vence!
Liriope
cQué haré, cielos?
Amor
Vencerte, pues por vengarse
deidad que influye amando
manda que no ames.
Liriope
Ya mi respuesta oiste.
Zéfiro
Si, pero falta
gue se vuelvan finezas
tus amenazas.




10.
11.

12

13.

14.

15

16.
17.

Opera de tema religioso que como no se repre-

senta utiliza un narrador y mas coros.

Cancién polifonica espafola que sigue desta-
cando en la musica profana pero que también
se incluird en las fiestas religiosas.

Seccion instrumental que enlaza las distintas
escenas y partes de una opera.

Comienzo instrumental de una opera.

Forma vocal compleja que puede tratar temas
profanos o religiosos y responde a la definicion
de «musica para cantar.

Tipo de opera de caracter popular que fuera de
Italia recibira otros nombres e incluye pasajes
dialogados.

Constructor artesano de instrumentos, espe-
cialmente de cuerda.

Una linea melddica protagonista que siempre
va acompafada.

Forma vocal profana del Renacimiento italiano
que a comienzos del Barroco cambiara de la tex-
tura contrapuntistica a la monodia acompanada.

Adaptacion alemana de la 6pera hufa.

Concierto que contrasta un grupo de solistas
con el resto de la orquesta.

/. Peqgueno grupo de solistas que compite con la

orquesta en un concierto grosso.

4. Nombre que indica la intervencion de toda la

orguesta en respuestas a los solistas.

+. Danza francesa «a la carrera» y en ritmo ternario

que se convertira en el segundo movimiento de
la suite.

‘0. Instrumento de viento con teclado que sigue

siendo protagonista en la musica espanola.

Danza inglesa rapida y en 6/8 que normalmen-
te marca el final de la suite.

/. Musica escénica espanola de caracter jocoso

que se intercalaba en las comedias.

| 5. Danza alemana en ritmo binario y lento que

suele dar inicio a la suite.

14. Intérpretes especializados capaces de ejecutar

maravillas de gran dificultad técnica.

. Estilo de canto declamado que permite un

desarrollo mas agil de la accion.

15 Versidn tipicamente espanola de la dpera bufa

italiana con un nombre lleno de pinchos.

Copia en tu cuaderno y completa los siguientes enunciados:

* La nueva textura armonica del Barroco recibe el nombre de... y tiene como base...

® La 6pera surge en el circulo cultural de... intentando resucitar la tragedia clasica.

® | a primera gran opera de la historia de la musica es... estrenada en el afo...

* En el desarrollo de una 6pera se distinguen tres partes fundamentales...

* |a evolucion de la opera en el Barroco dara lugar a dos tipos de género...

® Los compositores mas importantes de opera son...

* Las nuevas formas de la musica vocal religiosa del Barroco son...

* |a orquesta barroca tiene como base fundamental...

e | as grandes formas de la musica instrumental del Barroco son..,

® | 0s compositores mas importantes de musica instrumental son...

* El desarrollo del ballet tiene lugar en el reinado de... con el llamado...

® Los pares de danza tipicos del Barroco combinan...

* La estructura mas habitual de la suite estd compuesta por...

* El aislamiento de Espana tiene su reflejo en formas locales como...

*® | os compositores espanoles mas destacados son...

Barroco @ 95



